VICE-PRESIDENCIA ARTISTICA
EQUIPE TECNICA DO DEPARTAMENTO DE MUSICA 2023 MTG/RS
Contato: musica@mtg.org.br

1. APRESENTACAO
Neste documento, discussdes sobre arranjos, interpretacdes e estéticas das dancas

tradicionais serdo abordadas de forma a dar continuidade ao trabalho das equipes técnicas
anteriores, ndo esquecendo que para as dancas tradicionais, a “tradicionalidade” deve ser levado em
conta sempre na execu¢do musical.

Avirtuose musical e a arte sdo colocadas em primeiro lugar, permitindo aos musicos a criacao
maxima dentro das regras vigentes para o concurso no qual, precisa ser pontuado ou punido. A
preocupacdo da equipe técnica ndo estd voltada exclusivamente para as “minucias” ou com os
detalhes mais minimalistas da construcdo do arranjo e sim, com a sonoridade, tradicionalidade e a
musicalidade de cada trabalho apresentado.

2. DOS PRAZOS

2.1 PRAZOS PARA ENVIO DE PESQUISA MUSICO COREOGRAFICA E INSTRUMENTOS
O prazo para as etapas Inter’s Regionais do ENART deve obedecer 7 dias antecedente a cada

etapa referida.

O prazo para a etapa final do ENART é de até 20 dias antecedente a etapa final.

2.2 PRAZOS PARA ENVIO DO CONCURSO DE MUSICAS INEDITAS

A obra INEDITA devera ser encaminhada ao departamento de musica do MTG em até 7 dias
antes da etapa final do ENART, contendo nome da obra, letra, autores, entidade e regido
tradicionalista.

3. CONCURSO: DANCAS TRADICIONAIS QUESITO: MUSICA FORCAS “A” e “B”
3.1 DOS INSTRUMENTOS
Os instrumentos permitidos para uso nas dangas tradicionais e nas modalidades individuais

e coletivas sdo: gaitas (vedado o uso de acordeom eletrénico), bandoneon, violdes (braco Unico),
violas, viola de arco, violino, rabeca, pandeiro e serrote musical. A afinagao utilizada para os
instrumentos é livre. A finalidade do instrumento serd harmonica, melddica e percussiva.

Os instrumentos podem conter equipamentos de equaliza¢do, volume e afinacdo. Ndo sendo
admitidos quaisquer outros pedais de modificagao timbristica, bem como de ambientagdo acustica
(reverb, chorus, distorcimento, delay, decay, ataque, etc).

Conforme o Artigo 22, § 22 do Regulamento do ENART — exclusivamente para as coreografias
de entrada e saida, os grupos de danga poderao utilizar, além dos instrumentos permitidos para as
dancas tradicionais, outros dois instrumentos, entre os seguintes: Cajon?, baixo acustico, prato de
ataque? e carrilhdo (além de eventuais instrumentos aprovados previamente por pesquisa).

1 0 Cajon pode ser tocado com as maos, baqueta ou vassourinha e é permitido o uso de pedal de bumbo.
2 pode ser considerado como prato de ataque, qualquer prato a fim de realizar ataque ou condug3o.
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E permitida a utilizagdo dos instrumentos supracitados nos ‘entremeios’ das dangas, entre o
comando da primeira danga tradicional e o final da ultima danga tradicional, excetuando-se os
levantes, que possuem descricdo propria conforme obra das Dangas Tradicionais publicada pelo
MTG.

Nas coreografias de entradas e saidas dos grupos de dangas tradicionais, admitem-se o uso
de outros instrumentos, quando a musica escolhida, compativel com a proposta da apresentacgao,
forem necessarios para a homenagem feita as etnias formadoras do gaucho.

3.2 DOS GENEROS
Poderdo ser utilizados outros géneros musicais, exclusivamente nas entradas e saidas das

dancas tradicionais, quando se tratar de homenagem feita as etnias formadoras do gaucho:
(indigena, portuguesa, acoriana, espanhola, negra, luso-brasileira, alema e italiana) e que contem
com prévia autorizacdo do Departamento De Pesquisa E Difusao Cultural do MTG, passada por escrito
antes do inicio da etapa em que ela for apresentada.

Aplica-se na modalidade de dancas tradicionais, para demais eventos nao sendo Enart e suas fases, a
disposi¢do do Art. 21 8 1° do Regulamento do Enart.

3.3 DOS INSTRUMENTISTAS
O numero maximo de musicos deve respeitar o Artigo 23 do regulamento do ENART, sendo

gue ndo sera permitido revezamentos de musicos até o término na apresentacdo e forca (apenas e
até seis musicos entram no palco de apresentagao).

3.4 DAS FONTES PARA AVALIACAO
Serdo utilizados para fins de avaliacdo as fontes: Partituras das musicas das dangas “Musicas

Tradicionais” (producdo da Fundacdo Cultural Gaucha — MTG, Artega, 2001) e o CD referente a obra,
bem como, o Manual de Dangas Tradicionais Gauchas, considerando a obra mais recente lan¢ada e
partituras anexas a esta Nota de Instrugdo.

3.5 DA PARTICIPACAO DOS INSTRUMENTOS NAS MUSICAS
Na execuc¢do das musicas para as dancas tradicionais deve haver no minimo dois (02) e no

maximo seis (6) musicos, sendo os instrumentos no minimo uma gaita, um violdo ou uma viola e uma
voz.

Para ser considerado tocado, o instrumento deve ser acionado ao minimo uma vez do
compasso 1 ou anacruse até o “Para Prosseguir” ou “Para Terminar” em cada dancga, excetuando-se
as do ciclo de fandango e seus hibridismos que possuam partes correspondentes ao ciclo supracitado.
E obrigatério manter-se ao menos dois (2) instrumentos simultaneos.

Todos os instrumentos permitidos nas dancas tradicionais podem realizar tanto a parte da
melodia quanto a parte do acompanhamento, devendo sempre a melodia estar em evidéncia. A voz,
por ser um instrumento, pode ser considerada para a execuc¢do da clave de sol (nas partes que
contém canto vocal). Neste caso o uso de outros instrumentos para executarem a mesma clave fica
de uso facultativo/livre.

E obrigatério manter-se um instrumento realizando a melodia (clave de Sol) e outro
realizando o acompanhamento (clave de F4), durante todas as musicas, independente de ter canto
ou ndo.

Rua Guilherme Schell, 60 - Bairro Santo Antdnio - CEP 90640-040 - Porto Alegre - RS - Fone: (51) 3223-5194 - www.mtg.org,br


about:blank

Nos passeios do Anu e Quero-mana SAO PERMITIDOS NO MAXIMO DOIS TIMBRES
DISTINTOS. O canto pode ser executado por no maximo dois cantores simultaneamente, podendo
ser dueto ou unissono. O canto pode ser acompanhado por apenas um (1) instrumento melddico,
nao ultrapassando o limite de dois (2) timbres. Serdo permitidos contrapontos instrumentais nos
passeios destas dancas.

3.6 ENTREMEIOS DE DANCA

Entremeios de danca ou vinhetas sdao permitidos, com excecdo da danca Tirana do Lenco,
que deve obedecer ao conceito de levante constante na publicagdo mais recente do Manual de
Dangas.

3.7 CONCEITO DE LEVANTES

Sera cobrado o levante como discordante do ideal que ndo se coadunar com o descritivo da
publicacdo mais recente do Manual de Dangas, considerando a edicdo mais recente langada, bem
como, se 0 mesmo mantiver o pulso ritmico do inicio ao fim da interpretagao.

DOS DETALHES MUSICAIS
Para iniciar a introducdo das musicas das dancas, devera ser observado a descricdo conforme

a ultima edigdo do manual das dangas tradicionais e as partituras descritas nesta Nota de Instrucado.
Serdo permitidos acordes em mudanca de tonalidade.
As modulacgGes (trocas de tons) devem ser no fim ou inicio de cada figura.
As trocas de tons sdo permitidas e até incentivadas,
pois faz a danca se tornar mais “viva” e dindmica.
Portanto para trocar de tom de preferéncia ndo fazer
no meio da “rodada” da coreografia. Hd de se
terminar toda ela, e ai sim trocar (quando iniciar sua
repeticdo total). (CORTES, 2009).
Os musicos poderdo aplicar a articulagdo (staccato, legato, portanto, pizzicato, etc) a seu
critério, contanto que nao haja modificagao significativa para menor duragdo das figuras: minima e
semibreve. O aumento exacerbado da duracdo das figuras sera considerado erro, a menos que esteja
indicado na partitura por uma fermata.
E permitido improvisacdes nas pausas, tanto na clave de f4 como na clave de sol, CONTANTO
QUE NAO FIRA A TRADICIONALIDADE DA MELODIA QUE ESTA SENDO EXECUTADA.
E permitida a realizagdo de contrapontos/contracantos da melodia. Os mesmos obedecerdo
as demais regras de dissonancias desta resolugao.
SERA CONSIDERADO ERRO SE OS CONTRAPONTOS/CONTRACANTOS SE SOBREPUSEREM
OU ATRAPALHAREM A COMPREENSAO DA MELODIA PRINCIPAL, A QUAL DEVE ESTAR SEMPRE EM
EVIDENCIA.
OS CONTRAPONTOS/CONTRACANTOS DEVEM SER ELABORADOS DE ACORDO COM O
FOLCLORE GAUCHESCO, ACARRETANDO ERRO CASO O QUESITO “TRADICIONALIDADE” SEJA
FERIDO.
Qualquer instrumento podera realizar contraponto/contracanto, EXCETO O PANDEIRO.
Nos contracantos serdo permitidos vocalizes com os artigos da frase, deve ser somente com
as palavras, ndo as fragmentando, podendo sim, fragmentar a frase.
Os contracantos quando realizados pela voz poderdao ocorrer apenas com as palavras ou
artigos da frase que o canto esta executando, ndo podendo ser executado contracanto vocal em
trecho onde nao ha canto vocal.
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Permitido duetos de 32 ou 62 graus paralelos em voz ou instrumental, mesmo que ocasione
dissonancias, quando executado somente o dueto.

Alguns ornamentos sdo permitidos (na melodia e nos contrapontos/contracantos),
“exclusivamente para a(s) voz (es)”, ficando a critério do avaliador definir deturpacdo ou n3do. Caso
seja constatada a deturpacdo, descaracterizando a tradicionalidade, serd passivel de desconto. Estes
sdo os ornamentos permitidos: glissando, portamento, appoggiatura, vibrato, etc.

Nos instrumentos a respiracdo (musical) deve respeitar o fraseado e articulagdo, no caso dos
instrumentos de arco e nas gaitas, em especial.

Os instrumentos de arco podem ser tocados com arco ou em pizzicato. Os ritardandos
indicados nas partituras sao facultativos. Além disso devem respeitar os fraseados e articulacdes
supracitados.

A acentuacdo ritmica do acompanhamento, quando em ritmos de sequéncia continuada,
pode ser realizada das seguintes formas dentre as op¢des: para compasso bindrio f-p, p-f, fo- mf-p, f-
p-f-p ou p-f-p-f, para o compasso ternario f-pp ou p-f-f, e para o compasso quaternario fp-mf-p, f-p-
f-p ou p-f-p-f. (p: piano, f:forte, mf: mezzo forte).

E importante que os ritmos sejam executados de acordo com o folclore gaticho e de acordo com
esta resolucao.

A articulacdo para o acompanhamento pode ser feita ao gosto do intérprete, ndo ferindo os
outros itens referidos neste regulamento.

A divisdo ritmica para letras diferentes deve ser realizada segundo a partitura, ndo alterando
as notas e sua divisdo nas figuras necessarias.

E permitida a intervencdo falada (ao microfone ou n3o) durante a execucdo das mdusicas,
desde que n3o interfira no entendimento da parte musical. SE HOUVER INTERFERENCIA CAUSANDO
PREJUIZO DO ENTENDIMENTO MUSICAL, SERA PASSIVEL DE DESCONTO.

Grupos e musicais “gritdes” é ponto-negativo, pois parece que os “gritos” de “animo”
substituem a qualidade. Gritos é uma deselegancia perto da postura que os ciclos e a prenda
necessitam. Pode até haver, mas algo sem exagero, mais folclérico do que “bagaceiro”. (CORTES,
2009).

E considerada a melodia principal das musicas das dancas tradicionais as notas escritas na
pauta superior (clave de sol) das partituras editadas pelo MTG que servem de base para esta Nota
de Instrugdo. No caso de haver duas ou mais notas simultaneas, julga-se por melodia principal a nota
superior. Para tal, se o intérprete optar pela execugdo de apenas uma das notas escritas de forma
vertical, deverd executar a nota superior. S3o exce¢des, porém facultativos: o final da Rancheira de
Carreirinha (no compasso "para terminar"), o segundo tempo do compasso 12 do Anu e o primeiro
tempo dos compassos 24 e 25 da Caranguejo.

Os acentos indicados na partitura de “Cana Verde” (excetuando aos anexos desta Nota de
Instrucdo) e “Anu” sdo obrigatdrios.

As fermatas indicadas nas partituras sdo facultativas, e passiveis de tornarem-se erro caso
sejam executadas com dura¢do exageradamente longa. Estas terdo validade tanto para a pauta
melddica e a de acompanhamento, independente de estarem presentes em ambas as pautas ou em
apenas uma.

Pode ser flexibilizado o ritmo de colcheias consecutivas do “Chotes Carreirinho” (compasso
9 a 12), sem acarretar erro. Quem optar por esta flexibilizagdo deve executar uma colcheia pontuada
seguida de uma semicolcheia.
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Na Havaneira Marcada, o compasso 49 pode ser flexibilizado em acordes de tdénica e
dominante, finalizando em acorde de tOnica no compasso 50, cada um destes com durag¢ao de um
(1) tempo.

Para a Cana Verde é permitido executar o “Para prosseguir” ignorando os compassos 62 e
63, executando o compasso 64 apds o compasso 61.

Para a Cana Verde, no “Para Terminar”, é permitido flexibilizar o compasso 66 em dois (2)
acordes de ténica e dominante, finalizando em acorde de tdnica no compasso 67, tendo esses
acordes duragdo de um (1) tempo.

Musicas para coreografias de entrada e saida, devem ter sua letra PREDOMINANTEMENTE
em portugués. E permitido o trecho da letra no idioma referente a temética, quando for necessario
para a homenagem feita as etnias formadoras do gatcho, desde que ndo ultrapasse o limite de 49%
da letra da referida coreografia.

5. PESQUISA ACERCA DAS INTERPRETAGOES MUSICAIS

Inicialmente, sobre a interpretagdo musical, Paixdo Cortes ja afirmava que é preciso entender o sentido do
motivo, sua esséncia e, nele, colocar a sensibilidade da alma, executando-o com pujanca e cora¢do. Muitos
desenvolvem certos motivos, mas ndo o sentem e ndo transmite o sentido de suas raizes nativas. E é fato que nao se
deve impor vestimentas, instrumentos ou arranjos vocais para justificar a autenticidade. Mas afirma-se, conforme o
livro do SETUR, esperava-se, na época, colocar a musica gaucha no “seu devido lugar”, tracando o roteiro desde a viola
até o acordeom, com arranjos considerados modernos e com orquestras (CORTES, 2005, p.125). Ou seja, para se falar
do que se é dancado, necessita-se falar do que é tocado. Um é dependente do outro. Isso é corroborado em uma
situacdo citada na pagina 32 onde consta: Durante a gravacao do “Cantando e Bailando” de 1982, o conjunto de
instrumentistas ja havia ensaiado os temas. Durante a execugdo de um deles, Paixdo Cortes catou certos bordoneios
de violdo que ndo se casavam com a forma ritmica desejada. Demonstrava o correto sapateando e dangando,
marcando o ritmo encenando o movimento para casar com a musica (CORTES, 2005, p.32). Continua dizendo que de
onde as dangas gauchas vieram é problema secundario. O que interessa é sabermos que elas realmente animaram as
festas o Rio Grande tradicional e representaram um incentivo e alegria aos forjadores da grandeza histdrica do nosso
rincdo. Concedeu musica, detalhes, coloridos e alma nativa, considerando época, grupo social e ambientacdo (de
acordo com as geragdes descritas) (CORTES, 2001, p.27). Ou seja, é oportuno lembrar que, ao se falar em determinada
musica ou danca, ndo nos devemos limitar somente aos seus fundamentos coreograficos e musicais, mas sim de forma
especial a transmissdo dos aspectos culturais que os envolvem (CORTES 2005, p.35). Esta assertiva se corrobora em
outra obra de Paixdo Cortes, em um capitulo dedicado com o titulo “Se danga segundo a musica que se toca”,
referenciando a obra do Antigualhas. Reforca a compreensdo mais adequada das descrigdes coreograficas além do
conhecimento musical a fim que se conceitue melhor os passos ao tema ao nimero de compassos musicais, dentro
de uma postura corporal, e assim venha tornar o espirito do motivo coreografico plenamente artistico, fugindo de
autématos e robotizadas representacdes. (CORTES, 2002, p.12)

Claro, ha de se jogar luz a tradicionalidade. Sobre esta questdo, Paixao afirmava, refletindo sobre sua obra
Cantando e Bailando de 1982: Preservando a peculiaridade gaucha do cantor solista (CORTES, 1982), possui
caracteristicas gauchescas referentes ao folclore, enriquecidos de sapateios e acompanhamentos musicais e coral,
enriquecendo a tematica musical sem desfigurar a autenticidade e identidade genuinamente crioulas das musicas
(CORTES, 2005, p.31). E complementa acerca da execugdo classica das musicas: “Acho que o nivel popular segue as
normas costumeiras que o mundo moderno impde aos povos. O importante ndo é se preocupar com as
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transformacdes, mas fixar o que existe para que se mantenha na memaria as nossas origens culturais. No momento
gue a juventude recebe o impacto moderno ela precisa de meios para buscar as suas origens” (CORTES, 2005, p.137).

Unificando a tradicionalidade e o sentir musical no desenvolver coreografico, ha de se destacar o estudo das
geracgoes, ou ciclos coreograficos. Ndo se debrucara neste estudo a equiparacdo das terminologias (ja exploradas pelas
edicGes do Livro de Dancgas Tradicionais Gauchas — MTG), mas se destacara as caracteristicas que levam as dinamicas
musicais. Paixdao Cortes debate e entende as geragBes como conjunto de dancas que conserva as mesmas
caracteristicas principais, durante um periodo mais ou menos longo, até que essa moda “canse’ e surjam outras dancas
com caracteristicas bem inovadoras (CORTES, 2001, p.10). E ja refletia sobre as dindmicas musicais, inserindo a
musicalidade no contexto, que ha muito ja tinha feito, conforme assertivas dos LP’s gravados a partir de 80: ja se dizia:
gue se dance conforme a musica que se toca. (CORTES, 2004, p.2)

Dos aspectos musicoroegraficos, Pedro Mandelli corroborava que algumas caracteristicas eram préprias das
fontes do folk guasca, oriundos de viagens, hospedagens, alimentacao, transporte, fitas documentais, fotos, etc.:
frequentemente alegro e allegreto, modo dominante maior, modulagdes, etc. (CORTES, 2004, p.3-4). E é neste ponto
gue algumas consideracdes de dinamicas sao relevantes, conforme apresentado a seguir.

Antes de se entrar em caracteristicas das geragGes, se considera importante esclarecer aspectos sobre o
sapatear. Paixdo Cortes afirma que consiste em uma linguagem sonora que permite uma permuta agradavel entre
efeitos tirados com os pés junto ao solo, numa harmoniosa leitura coreografica, cujos fraseados e intensidades
musicais (maior ou menor), estejam em sintonia com o ritmo e melodia de um tema bailavel. Entende-se que a figura
possui maior relevancia que o sapatear, uma vez que Paixdo afirma que sapateador que se presa ndo entra “chao
adentro”, fazendo barulho, fazendo referéncia a qualidade do sapateador, mas nao relaciona a musica como o faz
quando disserta sobre ciclos e figuras (CORTES, 2001, p.11). Os exemplos podem ser considerados também no
discorrer das coreografias da obra “Mais um toque e outras Marcas dos Antigamentes” (2002) onde figuras de bate-
pé e sapateios sdo considerados mais intensos.

Notava-se, nas musicas de 12 geragdo, o canto poético em rimas, principiando um cantor (singular) nos versos
iniciais e depois é completado por 22 voz, caracterizando o crescimento musical. Complementa que na tematica
fandanguista, adquiria uma repeticdo do 22 verso, seguido de compassos musicados (rasgados), para logo reiniciar o
canto no 32 verso e completar com o 49, também repetido, vindo, de imediato, a parte rasgada, predominantemente
viva e mais extensa correspondendo a parte sapateada. Esta assertiva, vem ao encontro das intensidades em
determinadas partes da danca, sobretudo, quando ha sapateios, considerados os momentos apotedticos das dancas.
Vale destacar que os sapateios e rosetear eram recursos muito usados pelos sons vibrantes, contudo, desenvolvidos
pela musica mais viva e a um ritmo adequado (CORTES, 2004, p.9).

Obviamente que, para se dangar conforme a musica, os momentos da danga variavam conforme as
dindmicas da melhoria. Paixdo Cortes ja afirmava que haviam variedades de sons ao falar do Fandango, também fala
dos sons melodiosos do anu e tirana, tirada ao som da viola, caracterizando a suavidade que a danga recruta e que a
musica deve acompanhar (CORTES, 2002, p.8). Inclusive, ha uma consideracdo importante que pode transcender
regramentos dinamicos musicais: Paixdo afirma que dancgar, ndo significa somente estabelecer adequado e correto
nimero de passos aos compassos da musica ou sua equivaléncia. E necessario interpretar os movimentos,
concernentes ao ritmo e ao andamento musical e peculiaridades do tema, dando-lhes alma, vida prdpria a descrigdo
formal do motivo, descobrindo-lhe o espirito do bailar e a mensagem de suas expressGes corporais, grandenses,
através dos critérios de nossa classificagdo. (CORTES, 2003, p.6). Contribuindo com as assertivas de dindmicas musicais,
Barbosa Lessa ja afirmava em uma de suas obras cldssicas sobre o fandango: A musica do periodo fandangueiro se
caracteriza, de um modo geral, por apresentar duas partes distintas: uma cantada (maios ou menos lenta) e outra
viva, apropriada ao sapatear, citando chimarrita, chimarrita baldo e tatu com volta no meio. (LESSA, 1985, p.48-49).

Como ja foi abordada a primeira geragdo anteriormente, vale destacar Assunc¢do, que ja afirmava, no
segundo volume de sua obra “El Gaucho”, sobre os movimentos de dancas, mais especificamente da segunda geragao,
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o ultimo movimento da danca, por sua maior vivacidade e por ser cantado por todos, recebeu o nome de céu (por ser
apotedtico). Céu sendo sindbnimo de ar ou temperamento musical: céu alegre como “atmosfera viva”. Vejamos que
desde as literaturas classicas, discutia-se sobre as caracteristicas de final de danga (ASSUNCAO, 1979, p. 349). Este
momento era chamado por Paixdao Cortes informalmente de “refrdes”.

Um exemplo de “refrdao” é o balaio, (CORTES 2003. p.21), onde diz: dentro das caracteristicas da musica
fandangueira, encontramos alguns temas literos-coreograficos em que o estribilho do canto, “refrdao”, hd uma
coincidéncia com o bate-pé ou sapateio. O balaio é um exemplo. E Paixdo é mais especifico: Nesta segunda parte
melddica, o desenho ritmico predominante é de sincope. Este sincopado provoca uma sensa¢do de mucanca de
andamento na musica. Hd uma intensidade de sons necessarios nesta parte do sapateio, pois devem ser ouvidos voz,
melodia tocada e o bate-pé. (CORTES 2003, p.22). Ou seja, ndo ha supressdo musical e nem de sons no dangar.

A exemplo de “refrGes” nas musicas, Paixdo Cortes, referencia o tatu com volta no meio da seguinte forma:
A melodia, quando cantada durante o sapateio, é executada numa intensidade menor do que a melodia usada
intensamente no bate-pé (CORTES, 2002, p.11).

Outro exemplo interessante de ser abordado é o “refrdo” para o chotes. Paixdo afirmava: Em contato com o
povo campeiro, os chotes ganharam muito em vivacidade e alegria ao se identificarem com os carreiros das gaitas
campeiras ou seja, os acordeons, que vieram substituir integralmente, como solista, as violas dos primitivos gauchos.
Isto se intensificou ao final da Guerra do Paraguai. O chotes de “acordeonizou”. (CORTES, 2002, p.7). Esta passagem
reforca a caracteristica do chotes utilizado em varias dancas. Inclusive, comentava sobre as dindmicas, iniciando mais
suave quando comenta a partitura do chotes ponta e taco (CORTES, 2002, p.11).

Além das descrigdes de Paixdo, ha outros autores que fazem descri¢cdes dos bailes populares, como a citagdo
de Bigg-Wither no seu trabalho Novo Caminho no Brasil Meridional:

“Em passo batido e lento, mas ritmico, acompanhando as violas, os
homens comegaram primeiro a danca, adiantando-se e retirando-se para o
centro do circulo alternadamente, e as mulheres também batiam os pés, mas
ndo avangavam. Ao fim de doze compassos musicais, todos em conjunto,
homens e mulheres, batiam palmas trés vezes, o que servia de sinal para que
todos dessem maior intensidade aos movimentos de corpo e batessem com
mais forca no chdo. Durante aqueles minutos que pareciam intermindveis,
tivemos entdo de bater os pés também sobre o soalho pesado, sacudir os
bracos e o corpo e bater palmas. A propor¢cdo que a danga continuava a
agitagdo ficava mais forte, a voz se transformava em grito, o menear do corpo,
antes gracioso, tendia a contorg¢des violentas” (Big-Wither, 1874, p.162)

Por fim, afirma: descubra a mensagem que a danga traduz e entregue-lhe a pujang¢a de seu coragdo. Sendo,
serd um eterno dancante vazio, como tripa de linguica, ao vento. (CORTES, 2001, p.12).

5.1 SUGESTOES DOS MOMENTOS APOTEOTICOS
Baseado na literatura supracitada, hd uma recomendacdao de momentos apotedticos no executar das

melodias das dangas tradicionais. Frisa-se, toda e qualquer dindmica é facultativa e deve contribuir para o bem dangar.
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Danga Momento apotedtco
AnU Sapateios e sarandeios
Balaio Figura do sapateio e sarandeio
Canaverde Crescente até o Utimo "ndo levou nem sete dia"
) Figura das marcagdes e palmas, bem como a figura
Caranguejo

de troca de pares.

Chico sapateado

Figura do sapateio

Chimarrita

Figura da marcagdo

Chimarrita baldo

Figura do sapateio e sarandeio

Chote de 2 damas

Figura fundamental

Chote de 4 passi

Figura do "due de qua"

Chote de 7 voltas

Figura das 7 voltas

Chote ingés

Figura do chote

Chotes carreirinho

Figura do chote

Havaneira Marcada

Maganico Figura dos giros

Meia canha Evolui até a ultima figura

Pau de fitas Evolui até a ultima figura

Pezinho Reinicio das figuras das marcagGes

Quero mana Figura do bate-pé

Rancheira de Carreirinha |Sapateios e sarandeios

Roseira Sapateio e sarandeio

Rilo Troca de pares, seja no singelo, seja no dobrado
Sarrabalho Figura dos bate-pés

Tatu com Volta no meio  |Figura da volta no meio

Tatu de Castanholas Sapateios e sarandeios

Tirana do lenco Sapateio/sarandeio continuado

LEMBRANDO:

_A danga, segundo Paixdo, sempre vem em uma crescente, onde o ponto maximo é a sua figura final

_As apoteoses podem aparecer no meio da danga e serem sucedidas de "figuras de descanso", retornando
as figuras apotedticas, etc.

_As referéncias utilizadas, além das bibliografias, corroboram o curso de Paixdo Corte realizado na cidade de
Vacaria (2009), utilizando o seu poligrafo de janeiro de 1983 em Panambi, juntamente com Ery Assenato e Térson
Praxedes

_"A interpretagdo da danga (musica e coreografia) é da maior importancia e validade, pois traduz as
caracteristicas de uma época...A expressao de vida de uma coletividade...O desenvolvimento sécio-cultural de uma
comunidade...Enfim, o folk, que é o préprio sentir, agir e reagir natural do povo" (CORTES, 2009)

_Donde as dangas gauchas surgiram é problema secundario. O que interessa é sabermos que elas realmente
animaram as festas do Rio Grande tradicional e representam um incentivo de alegria aos forjadores da grandeza
historica de nosso rincdo. Estas dangas sdo gauchas ndo porque tivessem se originado inteiramente no ambiente
campeiro, mas porque o gaucho - recebendo-as de onde quer que fosse - Ihes deu musica, detalhes, colorido e alma
nativa! (CORTES, 1983).
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6. PARTITURAS PESQUISADAS

Para a Cana Verde, é de carater optativo a execucdo da partitura tradicional citada no Manual
de Dangas Tradicionais ou a execugao das partituras a seguir.

Frisa-se se a partitura alternativa for optada a ser executada, deve ocorrer durante toda a
melodia da danga.

CANA VERDE

Transcricdo e Revisao:
Tomés Savaris e Rodrigo Filipini
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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Ou da forma a seguir:

CANA VERDE

Transcricdo e Revisao:

Itari Gheno e Rodrigo Filipini
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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Para a Chimarrita, é de carater optativo a execucdo da partitura tradicional citada no Manual
de Dancas Tradicionais ou a execucdo da partitura a seguir.

Frisa-se se a partitura alternativa for optada a ser executada, deve ocorrer durante toda a
melodia da danga.

Para a versao da Chimarrita pesquisada conforme partitura abaixo, é permitido acrescentar
no canto referente aos compassos 26 e 30 a palavra “CHIMARRITA”;

CHIMARRITA

Transcricdo e Revisao:
Iiri Gheno e Rodrigo Filipini
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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Para o Chico Sapateado, é de carater optativo a execucdo da partitura tradicional citada no
Manual de Dancas Tradicionais ou a execu¢ao das partituras a seguir.

Frisa-se se a partitura alternativa for optada a ser executada, deve ocorrer durante toda a
melodia da danga.

CHICO SAPATEADO

Transcricdo e Revisao:
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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Ou da forma a seguir:
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.

Rua Guilherme Schell, 60 - Bairro Santo Antdnio - CEP 90640-040 - Porto Alegre - RS - Fone: (51) 3223-5194 - www.mtg.org,br


about:blank
https://drive.google.com/file/d/1u8LnMVStQkzva_guuDl1WiV-cW-Y5RJC/view?usp=sharing

Para o Tatu com Volta no Meio, é de carater optativo a execugdo da partitura tradicional
citada no Manual de Dancas Tradicionais ou a execucdo das partituras a seguir.

Frisa-se se a partitura alternativa for optada a ser executada, deve ocorrer durante toda a
melodia da danga.

TATU

Com Volta no Meio

Transcricao e Revisao:
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CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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Ou da forma a seguir:
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" "
Ras ado Tiri Gheno e Rodrigo Filipini
Introducao
P 1 oo & i i | I 1 1 1 1 1 1 1 1 v P - o0& oo &
v o deo o |4
D D
Acordeao G > > A7 > G
> > |epppe o |>_ > e . > >
m ) T i | T T | T T T B By )
Y3 1 1 1 oo o o 1 1 1 1 - ol 1 1 1 1
e — = i i " i e
] — =] == = ]
6 —— — { — ]
T 1 1 T — T 1 1 I 1 T & & | T
& I 1 T 1 1 10 1 1 LY 1 I | 1D | 1 & r A — — r A &
L . r r A » d d d é .l i r A r =}- r A r A -
Eu vim ra con - tar ahis -| t6 - ria deum ta -
Acord. >D = A7 2 I‘ B _ - _
eppee o |>_ > |e 2, e 2, »
L O - e e~y i ¥ 10 —1 3 S e —
A G i - S = f —d 14 (o
—_—
11
— —_— —_— = — —_—
o o 1 1 1 1 1 1 ¢ 1 | | 1 1 |+ com | 1 s |
s 2 » & & T - - r A r A » ”» o & T ! o 1 T 1 1
1) — 4 - ra 1r A — - 1 1 & - - &
§ 7, — - -
tu que ja@ mor -| reu__ pas -| san-do  mui-to tra -| ba - lho por es -|te mun - do de
Acord.
= AT
£, £ : . > . > .
L O - —T— ¥ > = y —  —
J—H»—r:_ﬁ—z 2 - i - o - —
= - =
16
I = == . e B . =
3¢ 1 LY o o i i o o I I 1 T I 1 1 I 1 I & i o
I T r A r A r A r A & o—o- & I 5 &
% = s o o 5
Deus Anda_a | ro-da ta-tu € meuvol - ti-nha no me-io ta-tu € teu An-da_a
Acord. D
D G D A7 >
. . > > |pppee o | . ‘
ﬁ | Y ] 1 1 T 1 b ol A T
> o 1 1 1 P | 1 1 1 1 > -
4 i o — - S
—_— — > > = —=
> >
21 [Para Prosseguir |[Para Terminar
= t i r— o ' = N p— T — T
o L L} P — - P — 7 — il F - :ﬂ T
ro-da ta-tu  ¢é meu vol - ti-nha no me-io ta-tu & teu Eu vim
Acord. D
G > > AT B 2
> > |peppe o |> ., 3
< y — oo
% § I — — P —— T ) — I 2 0
——+— o9 o » —1—1— S s
| e "
g = o E
—

CLIQUE AQUI para ouvir a gravacao da partitura.
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6.1 PESQUISA PARA INSERCAO DE NOVAS MUSICAS PARA AS DANCAS

PESQUISA PARA A UTILIZACAO DAS PARTITURAS ALTERNATIVAS DA DANCA DA CANA VERDE.

PESQUISA PARA O USO DO MAXIXE NAS MUSICAS DO CHICO SAPATEADO E TATU COM VOLTA
NO MEIO (E FUTUROS ESTUDOS).

CLIQUE AQUI para abrir a PESQUISA para insercao de musicas.

7. DAS MUSICAS SEM PARTITURA
A letra deve ser predominante em portugués e deve conter temas e caracteristicas musicais

do folclore Sul Rio-Grandense. Os ritmos devem ser, de acordo com cada coreografia sorteada, polca
(marcha) para a “Meia-Canha”, chote para o “Chote de Duas Damas”, e rancheira para o “Pau-de-
Fitas”. Caso o conjunto musical opte pelas musicas constantes no livro de dancas citada nesta Nota
de Instrucdo, a avaliagdo seguira os critérios deste capitulo, ndo levando em conta as partituras (que
sdo norteadoras), mas a caracteristica ritmica da dan¢a em questéo.

A letra da musica da danga tradicional em questdo deve ser entregue a comissido avaliadora
antes do inicio da referida danga, contendo a informag¢do dos seus devidos autores. A NAO
APRESENTACAO DA LETRA ACARRETARA EM DESCONTO DE 50% NA NOTA DA MUSICA DA DANCA.

Estas musicas podem ser executadas com instrumentos, a cappella, ou de forma mista. Ndo
seguem as regras de dissonancias e contrapontos/contracantos deste regulamento. Devem estar de
acordo com a coreografia e ser de referéncia gauchesca.

Erros que comprometem a tradicionalidade sdo passiveis de desconto.

MUSICAS PARA COREOGRAFIAS DE ENTRADA, SAIDA, MEIA-CANHA, PAU DE FITAS E CHOTE
DE DUAS DAMAS DEVEM TER CONOTACAO REGIONALISTA GAUCHA, tendo por finalidade a
preservagdo, valoriza¢ao e divulgacdo das artes, da tradicdo, dos usos e costumes e da cultura
popular do Rio Grande do Sul.

7.1 SOBRE A EXECUGCAO DAS MUSICAS PARA AS DANCAS SEM PARTITURA
O Cancioneiro Gaucho possui um repertdrio vasto de cancdes dos mais diversos estilos, e

considerando a orienta¢gdo do manual de dangas tradicionais e em respeito aos autores e ao direito
autoral, para as dangas de Chote de Duas Damas, Meia Canha e Pau de Fitas, deve ser mantido a
célula ritmica (ritmo) ORIGINAL da misica em questdo, desde que ndo seja “musica e letra” de
outra danga tradicional gaucha. Caso o grupo musical opte por realizar a execu¢do de uma
composicdo inédita, a mesma deverd estar de acordo com os elementos de andlise melddica,
harmoénica e ritmica de cada género.

A utilizacdo de qualquer outro género que ndo esteja de acordo e/ou a execucdo de
composicdo inédita incoerente com os itens de andlise musical, acarretara desconto da danga em
guestao.
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7.2 ANEXO “RANCHEIRAS”
Neste anexo, é possivel observar uma pequena particula de uma dissertacao realizada

pelo pesquisador Danilo Kuhn da Silva, para obtencao de seu grau de Mestrado. Neste estudo, foram
coletados materiais musicais gauchescos, através da audi¢cdo de grava¢oes de musicos inseridos no
fazer musical do Rio Grande do Sul. Com o objetivo de auxiliar em uma composicdo musical
contemporanea, foram transcritos e analisados os materiais musicais de diversos géneros, levando
em conta diversas questoes pertinentes ao folclore gaucho.

A seguir, é possivel observar as caracteristicas apontadas pela analise do género
“rancheira”. Elementos ritmicos, melddicos e harmonicos, em transcricdo e analise, com o objetivo
de elucidar as caracteristicas especificas deste género, para uma coerente composicao e execugao
do mesmo.

CLIQUE AQUI para abrir o anexo “RANCHEIRAS”.

NOTA COMPLEMENTAR

A Nota de Instrucdo acima abrange a avaliacdo dos musicais para as dancas tradicionais.

As modalidades individuais como os concursos instrumentais, conjuntos vocais e interpretes
compreendem TODO o nosso cancioneiro Sul-Riograndense. O conceito da tradicionalidade ndo se
aplica, uma vez que, ndo se trata de um concurso exclusivamente tradicional, observando a
construcdo, as regionalidades, os costumes do campo e da cidade que formaram e FORMAM o que
chamamos de “gauchismo”.

Na modalidade de conjunto vocal, é permitido o concorrente levar “medley ou pot-pourris”
NAO NECESSITANDO DE SORTEIO. O ACOMPANHAMENTO INSTRUMENTAL DOS CONJUNTOS
VOCAIS, SE NAO CANTAR NA OCASIAO, NAO NECESSITA ESTAR INSCRITO PARA SUBIR AO PALCO.
POREM SERA AVALIADO CONFORME A INDUMENTARIA, COMO E DE PRAXE NOS CONCURSOS DE
INTERPRETES VOCAIS.

DAS LETRAS NAO INDICADAS EM BIBLIOGRAFIA E NO REGULAMENTO
Para serem utilizadas pelos musicais no concurso de dancas tradicionais em eventos

regulamentados pelo MTG, deverdo ser utilizadas letras presentes no Livro de Dangas Tradicionais
e/ou CD das dancas tradicionais. Também poderdo ser utilizadas as letras anexadas e esta resolugéo,
letras estas pesquisadas nas seguintes referéncias:
Meyer, Augusto. (1959). Cancioneiro Gaucho. Porto Alegre: Editora Globo.
LOPES NETO, J. Simdes. Cancioneiro guasca; antigas dancgas, poemetos, quadras, trovas, dizeres,
poesias histdricas, desafios. Porto Alegre, Editora Globo, 1954. Colegdo Provincia.

Quem optar por utilizar outras letras, deverd apresentar junto a comissdo avaliadora (antes
do inicio da referida danca) a letra juntamente com pesquisa bibliografica (SOMENTE NAS FASES DO
ENART).
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9.1 REPOSITORIO DE LETRAS

BALAIO

Mandei fazer um balaio pra guardar meu algodao;
Balaio saiu pequeno, ndo quero balaio, nao.
Balaio, meu bem, balaio, balaio do coracao,

Moga que ndo tem balaio bota a costura no chao.

Balaio, meu bem, balaio, balaio, peneira grossa,
Desamarra a cachorrada, capivara esta na roga.
Balaio, meu bem, balaio, balaio do presidente;

Por causa deste balaio ja mataram tanta gente!

Balaio, meu bem, balaio, balaio de tapeti;

Por causa deste balaio, me degredaram daqui.
Recorta, meu bem, recorta, recorta o teu bordadinho,
Depois de bem recortado, guarda no teu balainho.

Mandei fazer um barquinho da casca do camarao,
Para levar o meu bem de Santos ao Cubatdo.
Mandei fazer um barquinho da casca do pau aderno
Para embarcar o diabo da madeira pro inferno.

CANA VERDE
Pra cantar a cana verde primeiro canta o violeiro (bis)
Depois que o violeiro canta, “canta” os outros companheiros

Cana-verde, cana-verde, minha cana cristalina (bis)
Eu quisera ser um cravo, pro cabelo das meninas

Ai, ai! Meu bem...ai,ai! Meu Bem...ai, ai! Meu bem...ai,ai! Meu Bem!
Eu quisera ser um cravo, pro cabelo das meninas.

CARANGUEJO
Sim, sim, sim...ndo, ndo, ndo...
Estou a tua espera e ndo me das teu coragao.

O pé, o pé, o pé...a mdo, a mao, a mao...
Minha gente venha ver o caranguejo no saldo.

No fundo do mar tem peixe, na beira tem camardo
Nas ondas dos teus cabelos navega meu coragao.

Caranguejo nao é peixe, se é peixe ninguém come
Ainda ha chegar o tempo das muié falar dos home.

CHICO SAPATEADO
O Chico caiu no pogo, ndo sei como ndo morreu,
Por ser devoto das almas, nossa Senhora o valeu.
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O Chico caiu no pocgo, do fundo tirou areia;
Ninguém tenha dé do Chico, que esta preso na cadeia.

O Chico foi la no pogo com uma pedra no pescoco:

Ninguém tenha dé do Chico, que ele morreu por seu gosto.

La vem Chico, 1d8 vem Chico, deixa-lo que venha, sim:
Eu ndo devo nada ao Chico, nem ele me deve a mim.

Quem é aquele que la vem com o lenco feito bandeira?
Pelo jeito que estou vendo, é o Chico Polvadeira.

Quem é aquele que 1a vem no seu cavalo alazdo?
E 0 nosso amigo Chico que vem dancar o sab3o;
O cavalo deu um prisco, o Chico caiu no chao.

O Chico caiu no poco vestidinho de licor
Vés ide buscar o Chico que o Chico é meu amor.

Quando vim da minha terra muita menina chorou
S6 o diabo de uma velha muita praga a mim rogo

Quando vim da minha terra trouxe platas e platinas
Eu me chamo Chico doce namorado das meninas

Eu me chamo Chico doce por sobrenome melado
Quando chego ao pé das mocas fico todo agucarado

Garibaldi foi a missa no seu cavalo alazdo
O cavalo entrupicou Garibaldi foi ao chao

CHIMARRITA
Vou cantar a Chimarrita que hoje ainda nao cantei;
Deus Ihes dé as boas-noites que hoje ainda ndo lhes dei.

Vou cantar a Chimarrita, que uma moga me pediu;
N3o quero que a moga diga: ingrato, ndo me serviu.

A moda da Chimarrita veio de Cima da Serra;
Pulando de galho em galho, foi parar em outra terra.

Chimarrita quando nova uma noite me atentou
Quando foi de madrugada, deu de rédea e me deixou!

Chimarrita no seu tempo ja muito potro domou;
Agora quer um sotreta...nem um rodilhudo achou.

Chimarrita e Chimarrita, Chimarrita do sertao,
Pra casar a sua filha deu de dote um patacao.

A Chimarrita é uma velha que mora no faxinal,
Socando sua canjica, comendou feijao sem sal.
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Chimarrita € mulher pobre, ja ndo tem nada de seu,
S6 tem uma saia velha que sua sogra lhe deu.

Chimarrita, mulher velha, quem te trouxe |4 do Rio?
Foi um velho marinheiro na proa do seu navio.

Chimarrita é altaneira, ndo quebra nunca o corincho;
Diz que tem trinta cavalos e ndo tem nem um capincho.

Chimarrita diz que tem dois cavalinhos lazdes;
Mentira da Chimarrita, ndo tem nada, nem xergoes!

Chimarrita diz que tem quatro cavalos oveiros;
Mentira da Chimarrita, sé se sdo quatro fueiros!

Chimarrita diz que tem sete cavalos tostados;
Mentira da Chimarrita, nem perdidos, nem achados!

Chimarrita diz que tem dois zainos e um tordilho;
Mentira da Chimarrita, nem um cupim pro lombilho.

Chimarrita diz que tem trés cavalos tubianos;
Mentira, tudo mentira, nem garras, pingos, nem panos!

Aragana e caborteira, a Chimarrita mentiu;
N3o censure a dor alheia quem nunca dores sentiu.

Quem sabe se a Chimarrita na alma criou cabelos;
Quem vé uma bagualada, vé mais vultos do que pélos...

Tironeada da sorte, a Chimarrita rodou;
Logo veio a crua morte e as garras |lhe botou.

Chimarrita morreu ontem, ontem mesmo se enterrou;
Quem chorar a Chimarrita leva o fim que ela levou.

Chimarrita morreu ontem, ontem mesmo se enterrou;
Na cova da Chimarrita fui eu quem terra botou.

Chimarrita morreu ontem e ainda hoje tenho pena;
Do corpo da Chimarrita vai nascer uma agucena...

Chimarrita morreu ontem, inda hoje tenho dé;
Na cova da Chimarrita nasceu um pé de cidré.

Chimarrita morreu ontem, mas pra sempre ha de durar;
As penas da Chimarrita fazem a gente pensar...

Coitada da Chimarrita! Vou rezar por ser cristao:
A pobre da Chimarrita viveu como um chimarrao.

Quanta maldade se disse da Chimarrita, coitada!
A pedra grande faz sombra e a sombra nao pesa nada.
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Chimarrita generosa, 6 Chimarrita, perdoal
Quem te chamava de ma ndo era melhor pessoa...

A Chimarrita no campo com os bichos todos falou;
Na morte da Chimarrita, o bicharedo chorou.

O trevo de quatro folhas da Chimarrita é feitura,
Com ele se quebra a sina que o mal sobre nés apura.

Aqui paro, na saida do fim desta narragao;
A mocga, se esta contente, me dé o seu galardao.

Eu disse o que a bisavd da minha vé me ensinou;
Se alguém sabe mais do que eu, ja ndo esta aqui quem falou.

Chimarrita, Chimarrita, Chimarrita, meu amor,
Por causa da Chimarrita passo tormentos e dor.

Chimarrita, Chimarrita, Chimarrita do outro lado,
Por causa da Chimarrita passei arroios a nado.

Ja dormi na tua cama ja tua boca beijei
Ja gozei os teus carinhos e outras coisas que eu ca sei.

Chama Rita chama Rita chama Rita uma mulher
Sai de manha para fora entra a noite quando quer.

A mulher do chama-Rita é uma santa mulher
Da os ossos ao marido a carne a quem ela querer

A moda da chimarrita veio de Cima da Serra,
Pulando de galho em galho, foi parar em outra terra.

Chimarrita e chimarrita, chimarrita do sertado
Vai casar a sua filha, deu de dote um patacdo.

Chimarrita, mulher velha, quem te trouxe la do Rio?
Foi um velho marinheiro na proa do seu navio.

A moda da chimarrita veio de Cima da Serra,
Pulando de galho em galho, foi parar em outra terra.

O ANU
O anu é passaro preto, passarinho de verao;
Quando canta a meia-noite, 6 que dor no coragao.

E se tu, anu, soubesses quanto custa um bem-querer
O passaro, ndo cantarias as horas do amanhecer.

O anu é passaro preto, passaro do bico rombudo;

Foi praga que Deus deixou todo negro ser beicudo.

Folgue, folgue minha gente, que uma noite nao é nada
Se ndo dormires agora, dormirds de madrugada

24

Rua Guilherme Schell, 60 - Bairro Santo Antdnio - CEP 90640-040 - Porto Alegre - RS - Fone: (51) 3223-5194 - www.mtg.org,br


about:blank

QUEROMANA
Tao bela flor, quero-mana, as barras do dia ai vém,
Os galos ja estdo cantando, os passarinhos também.

Os galos ja estdo cantando e os passarinhos também,
Vai recém-amanhecendo e aquela ingrata ndo vem.

Ah! galo, se tu soubesses quanto custa um bem-querer,
Nunca, nunca tu cantavas as horas do amanhecer!

Tao bela flor, digo agora, tao bela flor, quero-mana,
Quando eu ando neste fado, a prépria sombra me engana.

Adeus, quero-mana ingrata, que inda te pretendo ver
Abrasada de saudade e sem ninguém te valer...

Para que de mim te queixas? pois se eu presumo de amar?
Se é da minha natureza de madrugada cantar?

Que passarinho é aquele que estd na flor da banana,
Co'o biquinho da-lhe, da-lhe, co'as asinhas, quero-mana! 15

TATU COM VOLTA NO MEIO
Eu vim pra contar a histdria dum Tatu que ja morreu,
Passando muitos trabalhos, por este mundo de Deus.

O Tatu foi mui ativo pra sua vida buscar;
Batia casco na estrada, mas nunca pode ajuntar.

Ora, pois todos escutem do Tatu a narragao,
E, se houver quem saiba mais, entre também na funcao.

O Tatu foi homem pobre que apenas teve de seu
Um balandrau muito velho que o defunto pai lhe deu.

O Tatu é bicho manso, nunca mordeu a ninguém,
S6 deu uma dentadinha na perninha do seu bem.

O Tatu é bicho manso, ndo pode morder ninguém,
Inda que queira morder, o Tatu dentes ndo tem.

O Tatu nao calga meia porque tem o pé rachado,
Tem a cintura de moga e os olhos de namorado.

O Tatu saiu do mato, vestidinho, preparado,
Parecia um capitdo de camisa de babado.

O Tatu saiu do mato, procurando mantimento;
Caiu numa cachorrada que o levou cortando vento.

O Tatu me foi a roga, toda a roca me comeu;
Plante roga quem quiser, que o tatu quero ser eu.

25

Rua Guilherme Schell, 60 - Bairro Santo Antdnio - CEP 90640-040 - Porto Alegre - RS - Fone: (51) 3223-5194 - www.mtg.org,br


about:blank

O Tatu é bicho chato, rasteiro, toca no chio;
Inda mais rasteiro fica quando vai roubar feijao.

O Tatu de rabo mole faz guisado sem gordura,
Ele é feio mas gostoso, sé lhe falta compostura.

Meu Tatu de rabo mole, meu guisado sem gordura,
Eu ndo gasto meu dinheiro com moga sem formosura.

Depois de muito corrido nos pagos em que nasceu,
O Tatu alcou o ponche, pra outras bandas se moveu.

Eu vi o Tatu montado no seu cavalo picaco,
De bolas e tirador, de faca, rebenque e laco.

Aonde vai, senhor Tatu, em tamanha galopada?
Vou para Cima da Serra, dancar a polca-mancada.

O Tatu subiu a Serra, no seu cavalo alazéo,
De barbicacho na orelha, repassando um redomao.

O Tatu subiu a Serra pra serrar um tabuado,
Levou mala de farinha, e um porongo de melado.

O Tatu subiu a Serra a for¢ca de mocoté,
Caminhou cinqlienta léguas, pra ver se achava ouro em po.

O Tatu subiu a Serra com fama de lagador;
Bota lago, tira lago, bota pealos de amor.

O Tatu subiu a Serra com ganas de beber vinho;
Apertaram-lhe a garganta, vomitou pelo focinho.

O Tatu foi encontrado no passo do Jacui,
Trazendo muitos oficios para o general Davi.

O Tatu foi encontrado 13 nos cerros de Bagé,
De lago e bolas nos tentos, atras de um boi jaguané.

O Tatu depois foi visto no cerro de Viamao,
Com seu lacinho nos tentos, repassando um redomao.

O Tatu foi encontrado no cerro de Batovi,
Roendo as unhas de fome, ninguém me contou, eu vi.

O Tatu foi encontrado pras bandas de S3o Sepé,
Mui aflito e muito pobre, de freio na mao, a pé.

O Tatu foi encontrado na serra de Cangugu,
Mais triste do que um socd e sujo como urubu.

Depois de muita folia em que o Tatu se meteu,
Deram-lhe muito guascacgo e o Tatu ensandeceu.
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E logo desceu pra baixo, mui triste da sua vida,
Com a casca toda riscada, de orelha murcha, caida.

Ao chegar a sua casa, o Tatu vinha contente,
Por ver a sua Tatua e quem mais era parente.

Minha comadre Tatua, adeus, como tem passado?
Tenho passado mui bem, porém com algum cuidado.

Tatua, minha Tatua, acuda, sendo eu morro!
Venho todo lastimado das dentadas de um cachorro.

Dei gracgas a Deus achar uma toca ja deixada,
Pois que vinha um cacador com uma grande cachorrada.

Até chegar nesta idade, remédio nunca tomei;
Tatua, estou mui doente, faz remédio, eu tomarei.

Se quiser curar, me cure, nao lhe faltando a vontade,
Que sendo eu vou-me embora 1 pra casa da comadre.

Ela deu folhas de umbu com raiz de pessegueiro,
Mas, coitado do Tatu, morreu ainda mais ligeiro!

A Tatua e os tatuzinhos puseram a cavoucar,
Pra fazer a funda cova, pra o seu Tatu enterrar.

A Tatua esta vilva, o seu Tatu ja morreu;
Ela agora quer marido travesso, como era o seu.

A Tatua esta mitrada, quer marido doutro jeito,
Que ndo viva longe dela, seja um Tatu de respeito.

E, se alguns dos meus senhores, quer ser Tatu preferido,
A Tatua estd vilva: é sé fazer seu pedido...

Ja chegou o Tatu-canastra com sua cal¢a de bombacha;
Trazia a sua sanfona de quarenta e oito baixo...

O tatu mais a mulita, é lei da sua criagdo:
Se é macho, ndo tem irm3, se é fémea, ndo tem irmao.

Anda roda o tatu ndo cansa, o sapateado que é o bom da danga
Anda roda o tatu ndo cansa, o sapateio que é o bom da danca

SARRABALHO
Sarrabalho era homem pobre, (bis)
Nao tinha nada de seu.

S6 a triste da mulher, (bis)
Que sua sogra lhe deu.

Um amor quando é sincero, (bis)
Muita gente faz “pend”.
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9.2 PESQUISA E JUSTIFICAGCAO PARA INSERCAO DE NOVOS VERSOS.
A APRESENTAGAO DE PESQUISA E JUSTIFICAGAO PARA INSERGAO DE NOVOS VERSOS.

O presente documento visa justificar e sugerir a inclusdo de alguns versos (de trés dangas)
nao constante (ou modificados) nas diretrizes apresentadas pela equipe técnica e subdepartamentos
de musica do MTG/RS.

Primeiramente, queremos deixar evidente a preocupagao com a “tradicionalidade” e,
principalmente com a “originalidade” no que tange a musica folclérica do nosso Estado.

CLIQUE AQUI para abrir a PESQUISA para insercao de novos versos.
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