


PRESERVAM UMA HERANCA CULTURAL REG.
PERIODOS, VISTO QUE ENCONTRAMOS MUSICAS MUITO ANTIGAS

~y

PASSADAS DE GERACAO EM GERACAO.

AS MESMAS PODEM SER INTERPRETADAS POR UM SOLISTA,

DUPLA, UM CONJUNTO INSTRUMENTAL, VOCAL - CORAIS -
ETC.



AS MELODIAS FOLCLORICAS GERALMENTE SAO SIMPLES E
REPETITIVAS, COM POUCA VARIACAO A0 LONGO DA MUSICA.
MUITAS VEZES, SAO COMPOSTAS POR UMA SEQUENCIA DE NOTAS
QUE SAO FACILMENTE MEMORIZADAS E CANTADAS EM UNISSONG
POR UM GRUPO DE PESSOAS. FREQUENTEMENTE POSSUEM UMA
ESTRUTURA RITMICA REGULAR E SAQ ACOMPANHADAS POR
INSTRUMENTOS POPULARES, COMO VIOLAO, FLAUTA, ACORDEON,
PERCUSSAO, ENTRE OUTROS. ALEM DISSO, ESSAS MELODIAS
TENDEM A REFLETIR A CULTURA E TRADICOES DO POVO QUE AS
CRIOU, INCORPORANDO ELEMENTOS DA ORALIDADE E DA DANCA



A IMPROVISACAO E INERENTE E INDISSOCIAVEL DA MUSICA
TRADICIONAL. POR EXEMPLO, UM "GAITEIRO" NUNCA VAL TOCAR
A PECA DUAS VEZES DA MESMA MANEIRA, EM OPOSICAO A MUSICA
ERUDITA, ONDE EXISTE UMA INTENCAO DE SOLIDIFICAR A OBRA,

ATRAVES DAS PARTITURAS, EXCETO QUANDO O COMPOSITOR

SOLICITAR, COMO E 0 CASO DE ALGUNS CONCERTOS, ONDE A

CADENCIA E DE ACORDO COM O GOSTO DO SOLISTA.

TAMBEM COMPOE 0 NOSSO FOLCLORE: MITOS, CONTO, CRENDICES,
JoGOS, BRINCADEIRAS, FESTAS POPULARES, ENTRE OUTROS.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Improvisa%C3%A7%C3%A3o_(m%C3%BAsica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gaiteiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partitura

VWA %
CLORICA E GERALMENTE FEITA DE MELODIAS
CURTAS, MUITAS VEZES COM SECOES REPETITIVAS TOCADAS
VARIAS VEZES. UMA COLECAO DE SONS COM SEMELHANCAS

ESTRUTURAIS E CONHECIDA COMO UMA "MELODIA-DE-FAMILIA".

0 LIVRO "AMERICA'S MUSICAL LANDSCAPE" DIZ QUE "A FORMA

MAIS COMUM PARA MUSICAS TRADICIONAIS E A AABB, TAMBEM
CONHECIDA COMO FORMA BINARIA™.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Forma_musical

REPETICAO E
CONTRASTE .
\VAVA %
0 LIVRO "FORMA E ESTRUTURA NA MUOSICA", DIZ QUE E

NECESSARIO ALGUMA‘REPETIQKO DAS IDEIAS MUSICAIS PARA
DAR CERTA UNIDADE A PECA, E TAMBEM MUITO IMPORTANTE QUE

0 CQI"IPOSITOR INTRODUZA IDEIAS CONTRASTANTES PARA QUE A
MUSICA ADQUIRA VARIEDADE E INTERESSE - MODULACOES,
DINAMICA, AMBIENCIA, TEXTURA E TIMBRE.




SOLO - DOMINANTEMENTE VOZES MASCULINAS, 0S MISTOS ERAM RAROS

EM DUETO (DUPLA) 1° VOZ E 2° PREDOMINANDO O INTERVALO MUSICAL
DE 3°

COM VOZES UNISSONANTES

PREDOMINANCIA DO CANTO POETICO EM RIMAS ABCB 0OU ABBCBB - UM
CANTOR INICIAVA FAZENDO A PRIMEIRA VOZ NOS VERSOS INICIAIS,
SENDO 0S DEMAIS VERSOS COMPLETADOS EM DUETO PELA 2° VOZ



R

DUETO unNiSSONO

R KB

0 DUETO UNISSONO E UMA TECNICA MUSICAL EM
QUE DOIS INTERPRETES CANTAM A MESMA
MELODIA, NA MESMA ALTURA E TONALIDADE,
ACOMPANHADOS PELO MESMO ACOMPANHAMENTO
INSTRUMENTAL OU HARMONICO. ISSO CRIA UM
EFEITO GERAL DE HARMONIA E UNIDADE, EM QUE
AS DUAS VOZES SE FUNDEM EM UMA SO E DAO UMA
SENSACAO DE ESTABILIDADE E EQUILIBRIO. ESSA
TECNICA E BASTANTE COMUM EM MUSICA
CLASSICA, MAS TAMBEM E UTILIZADA EM OUTROS
ESTILOS MUSICAIS.




PAIXAO CORTES EM SUA OBRA CITA O QUE
LECIONA A FOLCLORISTA NACIONAL M~ DE
LOURDES BORGES RIBEIRO:

"E IMPOSSIVEL AJUSTAR A POESIA
POPULAR AS REGRAS DA METRICA, OU
MELHOR, 0 POVO TEM UMA METRICA SUA,
VARIAVEL COMO A PROPRIA PROSODIA.
QUANDO SE ESTUDA O VERSO POPULAR,
ENCONTRA-SE UM NUMERO DE SILABA QUE,
NA REALIDADE, NAO E EXATO PORQUE AS
ALISOES, 0S ALONGAMENTOS, 0S HIATOS,
AS VOGAIS APENTETICAS E 0S NUMEROSOS
OUTROS METAPLASMOS QUE IMPROVISA,
ACERTAM O VERSO, ADAPTANDO-O A

MUSICA."




"A INTERPRETAQAO DA DANCA (MUSICA E
COREOGRAFIA) E DA MAIOR IMPORTANCIA

E VALIDADE, POIS TRADUZ AS
CARACTERISTICAS DE UMA EPOCA... A
EXPRESSAO DE VIDA DE UMA
COLETIVIDADE... O DESENVOLVIMENTO
SOCIO-CULTURAL DE UMA COMUNIDADE...

ENFIM, O FOLK, QUE E O PROPRIO
SENTIR, AGIR E REAGIR NATURAL DO

Povo'!" (JOAO CARLOS D' AVILA PAIXAO
CORTES)




CONTEXTOS A SEREM LEVADOS EM
CONSIDERACAO NA HORA DE ESCOLHER A
INTERPRETACAO:

1- HISTORICO
2- SOCIAL
3- ECONOMICO
4- GEOGRAFICO




AS GERACOES NOS AJUDAM A
ENTENDER MELHOR AS
CARACTERISTICAS DE DETERMINADOS
PERIODOS HISTORICOS.
ATRAVES DELAS, CONSEGUIMOS
CONCEBER IDEIAS INTERPRETATIVAS
CONCRETAS E NAO SOMENTE DE
"ACHISMOS", AO USAR, MUITAS
VEZES, ELEMENTOS INAPROPRIADOS
PARA TAL MOMENTO.




Imagem retirada do livro
"Aspectos da Sociabilidade
A vioia (ol O Imstrumento musacs wdamental do ciclo de nosso pr O Fan-
dango. :1-::1:: _;._:. que " :tﬁnirl“ ‘.-*I:'.:Jmlu :i:;::l:atiIp-l_:rllnl.'ndt.:,.:rh:r1'_1::: as :il-rrll'.ll.':!-.:!: -ut:::x Gal’lCha“, de Barbosa Lessa

la gente campesina no-grandense. Na foto, uma viola (confeccionada a mais de 90 anos)

3 o ~ N
verdadewramente autentica, unica que s conhece dentro do acervo instrumental cordo- e Palxao COrtes
[ ]

fonico tipico Jo folclore gadcho. (Propriedade particular de Paixdo Cortes)
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O Fandango

Hé que distinguir o fandango, propriamente dito, e o fandango como
baile com conotacio, mais atual, de festa campesina.

O fandango propriamente dito — que teve sua origem na Peninsula [béri-
ca e que chegou ao Brasil por influéncia lusa — apresenta uma caracteristica
maior: a de ser dancado apenas por homens. No Rio Grande do Sul ele se disse-
minou principalmente na rota dos tropeiros **birivas’’ — tropeiros de mulas
entre 0 polo de Cruz Alta — Santo Antdnio da Patrulha, e o polo de Sorocaba
— e ainda hoje fregiiente entre a gente do campo de municipios paulistas como
Sorocaba, Tatui e Itapetininga.

Ao tempo da Guerra dos Farrapos, ainda era bastante usual na regido
planaltina. E deu razfio a que outros temas, com a participagdo da mulher,
viessem a ser também chamados, a época, de cantigas e dangas fandangueiras.
O tema se espalhou por outras regides do Rio Grande do Sul ¢ perdurou até
1875, mais ou menos, quando esse tipo de musica comegou a perder populan-
dade. A rigor, portanto, misica fandangueira ¢ aquela que tem suas raizes, me-
lodia e ritmo nos colonizadores luso-brasileiros e nos chegaram através do
planalto. Mas isio nio impede que tenham sobrevivido inlerpretes de isolados
temas fandangueiros ainda no inicio deste século. (*) Naquele tempo o instru-
mento solista era a viola (com dez ou doze cordas de arame). E famosos se tor-
naram alguns instrumentistas, como Vitorino Rascada, que, num sarau peran-
te 0 Presidente da Provincia, executou o Hino Nacional com tal maestna que,
propositadamente, rebentando corda por corda, chegou ao final da melodia
valendo-se apenas da Gltima corda restante. A viola era executada de duas ma-
neiras: rasgado ou ponteado. **Havia (3o bons tocadores™ — afirmou Cezim-
bra Jacques — *‘que tiravam notas imitando choros, suspiros e gemidos”
““Nessas diversas pecas de misica rustica, do fandango, formadas de mais cle-
mentar combinag¢do de sons, sobressalam certas notas graves tdo sublimes que
despertavam, intensamente, umas o sentimento de alegria, outras a trisieza, a
saudade e recordacdes longinguas, acompanhadas de certo abalo sentimental,
muito principalmenie.no anu e na tirana, cujos sons melodiosos de prima e de
segunda corda da viola eram 0s mais tocantes. "

Teve a viola como acompanhamento a rabeca (violino de fabricacdo ca-
seira).

A misica do periodo fandangueiro se caracteriza, de um modo geral, por
apresentar duas partes distintas: uma cantada (mais Ou menos lenta) e a outra
viva, apropriada ao sapatear.

(*) Como o Fandango primilivo que gravamos ¢ reconstituimos em Santo Antdnio, Campo
Bom ¢ Rolante (1962).
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Imagem retirada do livro
"Aspectos da Sociabilidade
Gaucha", de Barbosa Lessa e
Paixao Cortes.



1° GERACAO COREOGRAFICA -
FANDANGO

INICIA EM 1753 COM A CHEGADA DOS
ACORIANOS E DA MIGRACAO DOS
BIRIVAS BRASILEIROS. SUA ORIGEM
ESTA LIGADA AO FANDANGO IBERICO.



1° GERACAO COREOGRAFICA - GERACHES

FANDANGO COREOGR4F|c
POR OUTRO LADO. .. %
"PENSO QUE NAO SE DEVE ATRIBUIR X

% \AO NOSSO FANDANGO, NOME DADO AOS
% BAILES CAMPESINOS, QUALQUER
SENTIDO DE FILIACAO COM O
FANDANGO IBERICO, TIPO DE DANCA
BEM DEFINIDO. INTERESSANTE
OBSERVAR QUE CADA UMA DANCA DO
FANDANGO TINHA DUAS MUSICAS
CORRESPONDENTES: UMA QUE SERVIA
PARA DANCAR-SE E OUTRA PARA
CANTAR-SE NOS PEQUENOS
INTERVALOS QUE HAVIA NO DECURSO
DA DANCA." MEYER, AUGUSTO -
CANCIONEIRO GAUCHO, (1952 P.17)

X
VA



1° GERACAO COREOGRAFICA - GERAGSES

FANDANGO
| D o

X A MUSICA E TOTALMENTE
* DEPENDENTE DA VIOLA, QUE POR SUA
VEZ ACOMPANHA O DANGARINO
CABOCLO. A MUSICALIDADE E BEM
RASGADA E A CANTORIA ALGO
#CHOROSA” (PELA ORIGEM MOURA E
IBERICA), ONDE A VIOLA
PREDOMINA, EM DUETO COM AS
RABECAS. AS CORDAS ERAM AFINADAS
PELO CANTOR, E ESTE ERA A MAIOR
EXPRESSAO MELODICA E
INTERPRETATIVA DO “MUSICAL".




1° GERACAO COREOGRAFICA - GERAGSES

FANDANGO
| ) o

X SAPATEIOS E BATE- -PES
S

CADENCIADOS SAO FEITOS, ONDE A
BATIDA DA VIOLA E RASGADA (PARA ¥
BAIX0) IMITANDO 0OS TEMPOS DOS LY
SAPATEIOS (ATUALMENTE, TODOS 0S
INSTRUMENTOS DO CONJUNTO PODEM
FAZER ESTE PAPEL).
| EVANTES SAO RASGADOS E
INTERPRETADOS AO MAXIMO PELO
CANTOR (HORA DO CANTOR).
TAMBEM SE FAZIA USO DE PERCUSSAO
RUSTICA - ESPORAS, FACOES E
PANDEIRO.



1° GERACAO COREOGRAFICA - GERAGSES

FANDANGO COREOGR4F|cas
. EXEMPLOS:

TIRANA-DO-LENCO
Iz
* TATU-COM-VOLTA-NO-MEIO - A
IRONIA E UMA ALEGRE
IRREVERENCIA, UMA DANCA DA
IMAGINACAO MALICIOSA; NOSSO
CANTO POPULAR MAIS IMPORTANTE.
MEYER, AUGUSTO - CANCIONEIRO
GAUCHO, (1952 P.13)

ANU (SO AS PARTES SAPATEADAS)



1° GERACAO COREOGRAFICA - GERAGSES

FANDANGO COREOGR
: EXEMPLOS : fricas

BALAIO (SO AS PARTES
X  SAPATEADAS) - REGISTRADO COMO
% DANCA TRADICIONAL POR CEZIMBRA
JACQUES, NAO PASSAVA DE UM
LUNDU NO SENTIDO PRIMITIVO...
QUANDO MUITO, 0 MOTIVO DO
BALAIO TERIA SIDO ADAPTADO A
QUALQUER DANCA CAMPEIRA,
ENTRANDO EM DESCANTE NAS PAUSAS
DO BAILE. MEYER, AUGUSTO -
CANCIONEIRO GAUCHO, (1952
P.18,19)







Filme "Paixao de Gaucho", 1957,
dirigido por Walter George
Durst. Adaptado do romance "O
Gaucho”, de José de Alencar

INEMATOGRAFICA Brasil FILME .
L ALDBED St

A/ AR A S/ /2L,

EASEADO mmaﬁ?,fo GAUCHO” 0 JO5¢ oo fiNe -

!-'" [
Lt

Victor Merinow

Lima Duarte - Gilberto Chagas - Angelito Melo
B

Carmen Morales - Anna Candida

Aia Crald S



https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_George_Durst
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Ga%C3%BAcho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_de_Alencar

T
22 GERACAO - MINUETO

SURGE EM MEADOS DE 1830, TRAZIDA
POR OUTROS BRASILEIROS. FOI
ENCONTRADA APENAS NO LITORAL
NORTE DO RS (REGIAO CABOCLA,

PORTUGUESA E ACORITA).
SUAS FIGURAS ESTAO LIGADAS AO
MINUETO, OU MINUET.



2° Geracao - minueto

PODEMOS CHAMAR 0 MINUETO DE
"DANCA DE PASS0S MIUDOS".
REMONTA A ARISTOCRACIA FRANCESA,
CORTE DE LUIS XIV, FAZENDO-NOS
LEMBRAR DE POMPA, RECATO,
DELICADEZA, SUTILEZA E ETIQUETA.



2° Geracao - minueto

“«

MUSICALMENTE, O MINUETO, E UMA
DANCA DE COMPASSO TERNARIO - 3/4,
QUE INTEGROU, INICIALMENTE, AS
CHAMADAS SUITES - UM CONJUNTO DE
DANCAS TOCADAS EM SEQUENCIA.
NA FRANCA, A SUITE APARECE COMO
UMA ABERTURA - FORMA
COMPOSICIONAL - E NA ALEMANHA E
INTRODUZIDA UMA NOVA DANCA ENTRE
A SARABANDA E A GIGA, PODENDO SER
TAMBEM UM PAR DE DANCAS, DENTRE
ELAS, O MINUET, A BOURREE, A
GAVOTA E 0 PASSEPIED.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Minueto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bourr%C3%A9e
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gavota
https://pt.wikipedia.org/wiki/Passepied

2° Geracao - minveto

A MUSICA E LENTA (CADENCIADA) E
BEM CANTADA, ONDE 0S PASSEIOS SAO
AGORA “LEVANTES DANCADOS”, COM
PASSOS A CADA SILABA DO CANTANTE.
0 CANTOR AINDA PREDOMINA, E A
VIOLA AINDA E RASGADA, PONTEANDO
AS MELODIAS SEM CANTO, RASGANDO
MELODIAS CANTADAS E BATENDO
RASGADOS (PARA BAIXO0) EM MELODIAS
DE SAPATEIOS.



2° Geracao - minueto

A MUSICA - ASSIM COMO EM
TODAS AS OUTRAS GERACOES - CRESCE
QUANDO A DANGCA CRESCE, ACALMA
QUANDO A DANGCA E O DANCARINO SE
ACALMAM, SE EMPOLGA NAS HORAS DA
EMPOLGACAO DOS PARES - COMO NOS
SAPATEIOS E BATE-PES, POR EXEMPLO
- E ASSIM POR DIANTE. A MUSICA E
UM CONJUNTO COM A DANCA, NAO
FATORES SEPARADOS. AINDA
PREDOMINAM FORTEMENTE AS
CARACTERISTICAS MUSICAIS DA
PRIMEIRA GERACAO.



2° Geracao - minueto

EXEMPLOS:

QUEROMANA
~ CARANGUEJO
ANU (SO NAS PARTES DE PASSEIO)



2° Geracao - minueto

IRNEZZITASA EARROSO QIR
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2° Geracao - minveto

_" . ‘ & - ;N
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Co]mabana
S

Ano: 1955



GERAGOES

(\ COREOGRAFICAS

3° GERACAO - CONTRADANCAS

ESTE CICLO INICIA-SE APROXIMADAMENTE EM
1850 COM O RILO E SEU DESENHO. DE
TIPOLOGIA HIBRIDA ENTRE ELEGANTES E

BREJEIRAS, ESTENDEU-SE POR TODO 0 ESTADO

ATRAVES DA MIGRACAO DE OUTROS
BRASILEIROS.
NESTE MOMENTO, CONTAMOS COM UM ELEMENTO
CHAVE DA MUSICA DESTA GERACAO: A
TRANSICAO PARA O ACORDEON.




3° geracao -
GERAGOES
contradancas (\ COREOGRAFICAS

NA MUSICA, COMO NA DANCA, NAO SE DEVE
CONFUNDIR VIVACIDADE COM O EXTREMO DESSE
ATO. A VIVACIDADE AQUI EXISTE EM
COMPARAGCAO AS GERACOES/CICLOS
ANTERIORES. NASCERAM ENTAO, NESSA
GERACAO, TOQUES MAIS ANIMADOS E
ENVOLVENTES. ASSIM, A MUSICA, APESAR DE
MODERADA, E BEM TOCADA, BEM ANIMADA,
ONDE 0S FLOREIOS OBEDECEM A0S TIPOS DAS
DANCAS E RITMOS. 0S CANTOS SA0 ANIMADOS
E BEM INTERPRETADOS PELO CANTOR.




37 geracao -
GERAGOES
contradancas (_\ cOREOGRAFICAS
A VIOLA AINDA PREDOMINA, JUNTO A -
RABECA E TAMBEM AO VIOLINO, POREM EO0
CICLO ONDE A GAITA COMECOU A SE
®  NTRODUZIR NO RS E EM NOSSAS DANCAS. JA
0S LEVANTES AQUI ESTAO COMECANDO A
PERDER ESPACO - DEVIDO A MORTE LENTA DA
FIGURA DO "VIOLEIRO" COM A ENTRADA DA
GAITA NO RS - E SAO MAIS MELODICOS

AGORA, SEM RASGADOS, SUMINDO COM O
TEMPO, ATE O SEU FIM.

X




3° geracao -
contradancas

GERAEOES
COREOGRAFICAS

EXEMPLOS:

CANA-VERDE
R BALAIO (PASSEIO)




RODRGUES -

FOLCLORE
A GUITARRA
E A VIOLA
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"Cana Verde do Mar"
Ano: 1988




GERAGOES
COKEOGRéFchS

Musica Popular *‘( T
do A
|!u--. PERE s

Centro-Oeste/Sudeste

Cana Verde (Pedro
Chiquito)
Intérpretes: Pedro
Chiquito e Nho Serra
Ano: 1974



https://immub.org/compositor/pedro-chiquito

GERACOES
CQKEOGRéFICAS

x . M ) x *
4° GERACAO - PARES ENLACADOS

COMECA A PARTIR DE 1880, APROXIMADAMENTE
- APOS A GUERRA DO PARAGUAI E A
INTRODUCAO DA GAITA. CHEGOU AO RS PELA
COLONIZACAO EUROPEIA, TOMANDO CONTA DE
TODO O ESTADO, TENDO ORIGEM NA VALSA E
SUA MOVIMENTACAO.



4° geracao - pares

enlacados GERAGOES
COREOGRAFICAS

NS~

A MUSICA AQUI JA PASSA A SER MAIS
TOCADA COMO NOS BAILES ANTIGOS -
EXEMPLOS DISSO AINDA SE ENCONTRA EM
MUSICAS DOS BERTUSSI, PEDRO RAYMUNDO,
PORCA VEIA, 0S MIRINS, ETC. A GAITA E A
PECA FUNDAMENTAL DE TODO ESTE CICLO,
INCLUSIVE GERANDO VARIAS DANCAS SEM
| ETRA E SOMENTE TOCADAS. A MUSICA E
ANIMADA, VIVA E ALEGRE, 0 QUE NAO QUER
DIZER DEMASIADAMENTE RAPIDA (OU ATE
MESMO RAPIDA). EM OUTRAS PALAVRAS, A
MELODIA NECESSITA DE INTENCIONALIDADE. O
LEVANTE AQUI E INEXISTENTE E A PERCUSSAO
PERDEU O USO CABOCLO DE ESPORAS E FACOES
EM SUA EXECUCAO.



4° geracao - pares

enlacados GERAGOE>

e cogEOGRéFICAS
®. ‘,F\J/"‘ X
AGORA, O DANCARINO SEGUE A MUSICA
QUE PASSOU A SER MAIS VIVA, TOCADA CON
GAITA, VIOLINO, PANDEIRO E SEU
INSTRUMENTO MODERNO DE ACOMPANHAMENTO: O
VIOLAO.
0 CANTOR ERA PECA SECUNDARIA, TORNANDO-
SE COADJUVANTE TOTAL DA GAITA. A DANCA
PERDEU, A0S POUCOS, COREOGRAFIAS

COMPLEXAS, PASSANDO A SER REPETITIVA E
MAIS LONGA.



4° geracao - pares
enlacados :
x ' M ) x *
EXEMPLOS:
VALSA-DA-MAO-TROCADA

CHOTE DE DUAS-DAMAS
CHOTES CARREIRINHO



ASPECTOg
GERAIS

~

A APOTEOSE DA DANCA SERA OBSERVADA
PELO AVALIADOR DE MUSICA.

. AS TROCAS DE TOM (MODULAGOES) SAO
SALUTARES PARA A INTERPRETACAO
MUSICAL, POREM DEVE SER FEITA SEMPRE
NO INICIO DE CADA FRASE MUSICAL OU
EXPOSICAO DA COREOGRAFIA.
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ASPECTO
GERAIS f}
0S CONTRACANTOS NUNCA FORAM

ENCONTRADOS NAS PESQUISAS “IN LOCO".
PORTANTO NAO SE DEVE USAR NEM

INVENTAR. NA CANA-VERDE, NO “AI, AI,
MEU BEM!” PODE-SE FAZER ALGO PARECIDO,

REPETINDO O QUE O CANTOR PRINCIPAL
CANTA... SOMENTE. NAS OUTRAS DANCAS, 0 -

GAUCHO NUNCA USOU CONTRACANTO. 3
CONTRACANTO E UM ERRO. UMA INVENCAO
MUSICAL MODERNA.




ASPECTOg
GERAIS

V 4

. 0 LEVANTE E ALGO BEM CARACTERISTICO. E
USADO NAS DANCAS DE PRIMEIRA E SEGUNDA
GERACAO. AS DE TERCEIRA MAIS PARA
POSICIONAMENTO, POREM ALGO MAIS
MELODICO, SEM MUITO RASGADO, CANTADO
SUAVE, ETC. (O CHAMAM DE PRELUDIO),
MOSTRANDO QUE ESTA SE PERDENDO COM O
TEMPO AS CARACTERISTICAS DE LEVANTE.

»
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ASPECTOg
GERAIS

. AS DANCAS DE QUARTA GERACAO NAO POSSUEM
LEVANTE, NENHUMA DELAS, AINDA MAIS
PORQUE QUASE TODAS SAO ESPALHADAS. NAO
EXISTE LEVANTE PARA ESPALHAR NO SALAO.
' ELES SAO MAIS PARA POSICIONAMENTOS. A
X NAO SER EM DANCAS ESPECIAIS DE QUARTA
*  GERACAO DE “CARACTERISTICAS ENSATIADAS”
(FACA-MARUJA, PAU-DE-FITAS E
JARDINEIRA).
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ASPECTOg
GERAIS

. EM DANCAS HIBRIDAS, NOS LEVANTES, VALE
SEMPRE A GERACAO/CICLO MAIS RECENTE.
EXEMPLO: O CHICO SAPATEADO - HIBRIDA DE
PRIMEIRA E QUARTA GERACAO - A GERACAO
MATS ANTIGA E A MAIS RECENTE). E UMA
DANCA DE QUARTA GERAGCAO COM RESQUICIOS
DE PRIMEIRA GERACAO, E NAO UMA DANCA COM
CARACTERISTICAS DE QUARTA GERACAO NA
EPOCA DE PRIMEIRA.
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ASPECTOS

GERAIS
UM POUCO MAIS SOBRE
1° E 2° GERACAO:

J. C. Paixido Cortes
Correio do Povo (Domingo) de 31 de julho
de 1966.
Pdgina 28 e 26

“Nessas diversas pecas de musica rustica, do fandango,
formada das mais elementares combinacoes de sons,
sobressaiam certas notas graves tao sublimes que testavam
intensamente, umas o sentido de alegria, as outras a tristeza, a
saudade de recordagdes longinquas, acompanhadas de certo
abalo sentimental, muito principalmente no anu e na tirana,
cujos sons melodicos da prima ¢ da segunda corda da viola
eram 0s mais tocantes. Se um habil maestro se preocupasse a
compor uma opera com todos esses tipos musicais, 1sto ¢, as
pec¢as do fandango, sairia talvez a mais encantadora e a mais
bela opera de harmonia ( Cezimbra Jacques)”

Era comum nos motivos do fandango, os violeiros
“pontearem” uma melodia enquanto o cantador executava
“cantilena” entre uma danca e outra ou melhor, entre os
sapatelos.

Alias, nesta parte o ritmo também era cadenciado por
bater de palmas, rufar de peés e tinir de esporas dos
fandangueiros, como tivemos oportunidade de ver e gravar
em Campo Bom.

Comentando a partitura impressa da Danc¢a da Tirana, no
seu Anuario de 1903, Graciano Azambuja, entre outras coisas,
nos deixa o seguinte, a respeito da referida musica :

“Os acompanhamentos sdo tipicos, exatamente como sao
feitos ao violao ou a viola. Os acordes assinalados com uma
pequena cruz significam as pancadas que todo o tocador
gaucho costuma dar no tampo superior do instrumento com as
pontas dos dedos”.
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Trabalho Apresentado pelo Dep. de
Pesquisa e Divulgacédo do Folclore
da Ordem dos Miisicos do R.G.S.

Seguindo alguns registros sobre o assunto, de forma
cronologica, mais de uma vez Joao Cezimbra Jacques, fez
alusdo a este instrumento em seu “Ensaios sobre os costumes
do Rio Grande do Sul, editado em 1883) quando focaliza
“antigas danc¢as”, como por exemplo : “acabado isto cantava o
tocador da viola :

O anu ¢ passaro preto
Passarinho de verdo
Quando canta a meia noite
Da uma dor no coragao”.

Ainda esse escritor observa : “convém contar-se que até
a viola ndo ficou 1senta das alteragdes determinadas pelo
progresso; ¢ assim que ela vai pouco a pouco desaparecendo e
sendo substituida pela gaita, instrumento este nao tao
harmonioso como o primeiro, uma que € muito mais facil
para tocar-se.

Ainda falando da viola : “parece que com ela vao
desaparecendo os cantos em desafio, para os quais se
prestava esse instrumento™.

Lucio Cidade, no Anuario de Graciano Azambuja (1893)
focaliza também a substituicao da viola pela gaita, que se
“ndo morreu de todo, agoniza”.

Ja em 1905, Alcides Maya, em sua “Ruina Viva”, deixa-
nos  esta interessante passagem : “Saracoteava-se ali
desenfreadamente, ao som de duas violas e de uma cordeona
alternadamente. A ultima acompanhava-o um mulato, a
soprar, de bochechas timidas, uma carona enrolada. Ndo era o
primitivo fandango dos galchos, ardente mas ingénuo, na
graca pura aos conceitos singelos das tiranas e da chimarrita
. legitimo bochincho, baile bragado, dangcava quem queria,
havia de tudo, quebrava-se com lascivia. Preferiam-se marcas
das cidades ; valsas, schottisch, havaneiras™.
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Em nossas pesquisas, que se estenderam por Santa
Catarina a dentro, encontramos, por esses rincoes, recitativos
e “ordens de comando”, na “Meia-Canha” (“Relacione”,
também chamada) , como estas :

“Para la guitarra
Pra eu dizer minha relacion”

Interrompia a musica, ¢ 0 dangarino recita :

Eu dizer ndo digo

E pedir ndao pego
Siga la guitarra

Ja cantel meu verso.
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Curso de Vacaria - 2009

DANCAS DE PRIMEIRA GERACAO:
FANDANGO

*Palavra chave: CONTINENTINOS E FANDANGOS-
BAILES-ANTIGOS

Cronologia: Primeira geracao coreografica

Data: A partir de 1753 no RS, aproximadamente (entrada dos
acorianos no RS)

Expressao chave: Dangas continentinas

Movimento origem: O fandango ibérico originou essa geracao
Migracao: Chegaram através de da colonizacgao portuguesa e dos
birivas brasileiros

Caracteristica: Cabocla-agorita

Geografia: Encontradas proximas aos polos de civilizagdo leste,
noroeste ¢ sudeste do estado (regides de povoagdao mais antiga)
Evolucio peao e prenda: Homem e mulher ndo se tocavam
Tipologia: Dangas de expressoes corporais

Movimento base: Sapateios chamando a aten¢ao da mulher
Miisica x Danca: Aqui a musica segue o dangarino (violeiro)
Musicalidade: Moderada, para destacar sapateios
Instrumentacio: Tocada somente por viola, rabeca e percussoes
rusticas (espora e facao)

Cantor: Era a peca fundamental, tendo o instrumental inclusive
afinado por ele

Levantes: Importantes, sem ritmo, bem rasgados, destacando a
figura do violeiro

Evolucao: Primeiro levantes (partes cantadas), depois danca (parte
sapateada)

* Musica: A musica é totalmente dependente da viola,
que por sua vez acompanha o dangarino caboclo. A
musicalidade ¢ bem rasgada e a cantoria algo “chorosa” (pela
origem moura e ibérica), onde a viola predomina, em dueto com
“rabecas”. As cordas eram afinadas pelo cantor, e este era a
maior expressao melddica e interpretativa do “Musical”.
Sapateios e bate-pés cadenciados sio feitos, onde a batida da
viola ¢ rasgada (para baixo) imitando os tempos dos sapateios
(hoje a gaita hoje realiza na baixaria esses mesmos rasgados,
nos mesmos tempos: acompanhamento). Levantes sao rasgados
e interpretados a0 maximo pelo cantor (hora do cantor).
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Curso de Vacaria - 2009

DANCAS DE SEGUNDA GERACAO:
MINUETO

* Palavra chave: ETIQUETA

Cronologia: Segunda geracao coreografica

Data: A partir de 1830 no RS, aproximadamente

Expressiao chave: Dancas de etiqueta

Movimento origem: Figuras do minueto originaram essa geracao
Migra¢ao: Chegaram através de outros brasileiros ao RS
Caracteristica: Cabocla

Geografia: Encontradas apenas no litoral norte do RS (regido
cabocla, portuguesa e acorita)

Evoluc¢io pefo e prenda: Passaram a dar-se as maos
Tipologia: Dangas graves

Movimento base: Geralmente passeios, dependentes no
posicionamento

Miisica x Danca: Aqui a musica ainda segue o dangarino (violeiro)
Musicalidade: Passou a ser mais moderada
Instrumentacio: Ainda tocada somente por viola, rabeca e
percussoes rusticas (espora e facao)

Cantor: Era a peca fundamental ainda, tendo o instrumental
afinado por ele

Levantes: Ainda sdo importantes, sem ritmo, bem rasgados,
destacando a figura do violeiro

Evolucao: Levantes passaram a possuir coreografia

* IMusica: A maisica é cadenciada, lenta e bem cantada,
onde os passeios sao agora “levantes dan¢ados™, com passos a
cada silaba do cantante. O Cantor ainda predomina, e a viola
ainda é rasgada, ponteando as melodias sem canto, rasgando
melodias cantadas e batendo rasgados (para baixo) em melodias
de sapateios. A musica (assim como em todas as outras
geracoes) cresce quando a danga cresce, acalma quando a
danca e o dancarino se acalmam, se empolga nas horas da
empolgacio dos pares (como nos sapateios e bate-pés, por
exemplo) e assim por diante. A misica é um conjunto com a
danc¢a, nao fatores separados. Ainda predominam fortemente as
caracteristicas musicais da primeira geracao.
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A seguir, excertos do livro
"Antigualhas cantilenas fandanguistas"”
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5> _ Andamentos: encontrados freqientemente allegro e allegreto MM = 108 a 120 i
, SEeMm
caracteristicas dolevante. considerar as

3 - Figuras musicais predominantes: colcheias e semicolcheias. A colcheia com valor de 1/2 tempo a
vezes em cada tempo. A semicolcheiae representada quatro vezes em cada tempo, sejano 1° ou no 2° temi,arece duas
' o)

4 - O modo predominante € 0 maior (M), partindo das primeiras partituras manuscritas i
. ; . as im
cscassos temas recolhidos editados e de nossas pesquisas de campo, a partir de 1949. pressas (1903), dos

5 - A quadratura esta em geral, presente. No entanto, melodia como a Tirana do "Anuari :
Azambuja" (49 compassos), nao a encontramos, embora sendo uma das mais extensas melodiasﬂo d_Gf‘aCfano
panorama pampeano. editadas no

6 - Predominam linhas melodicas descendentes, principalmente nos finais de frases

7 _ Frases Melodicas curtas (geralmente para canto), seguidas de linha ritmica, para sapatei

Este aspecto se destaca, quando se.registram ordens do mandante ou mestre-sala, como - "Olf;, el el T
vi' - em que se repete determinada figura, aumentando, consequentemente, o nimero de com fa vez que ainda nzp
dos musicos redobrada atencdo a voz de comando. Passos, se requerendo

8 . "Sapateio ou baté pé", tanto no ritmo binario, quanto no ternario, € executado exclusivament
danga do Sarrabalho é uma excegao, pOIS,“em tfl'etern*l'lnados momentos a dama executs si € pelos homens. A
intenso sapatear corresponde geralmente ao rufar” do pé do cavalheiro na danoa. Ol = mples bate-pé. Utn

; a :
batidas dos pés, dentro de um mesmo compasso, resultando, uma maior sonoridade. » aumentar o nimero de

3
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Mas o que se entende por cantilena?

Segundo os respeitadissimos dicionaristas Tomas Borba e Fernando Lopes Garcia, o vocabulo teve uma enorme
evolucdo semantica na area da musica, "de tao simples formagao e tao insignificante aspecto fonologico".Assim atraves dos
tempos, significou "pequena cancgéo leve”, "musica curta”, "algo mondtona", "em que entram todas os graus da escala’, "a
parte solista de uma cangéo concertada”, "cang¢ao instrumental de caracter vocal”, efc.

Nossa observacao junto a vivos interprete de antanho, que conhecemos nas plagas campestres do Rio Grande, nos

conduz que esta ultima definicdo € a que melhor traduz o espirito de seu emprego, a cantares do primitivo folk gaticho.
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14 - Aparecem introdugdes instrumentais que, as vezes. servem de interladio e, introducdes tonais feitas em um
acorde sobre a tonica (I grau) do tom.

19 - O fraseado musical é regular e simétrico, com excecao de temas onde aparecem certos levantes.

As composicoes apresentam, dentro do ciclo fandanguista, dois periodos musicais. Estes pode
ot frc sin?ilitudes quanto a estrutura ritmica e melddica, ou dois periodos musicais com melodias e ritmo
apreslert]ai'tente distintos, porém a tonalidade permanece a mesma. Portanto, sao composicoes monoténicas.
comple ;

24 - Notamos a presenca de fermata em finais de frases musicais ou,

‘espera” corresponde a certas figuras coreograficas e também, sobre a melodia
vocal ou nos languidos "ais” "ois" de certos versos.

finais de formas poéticas. Esta
do levante, auxiliando a Interpretacao

25 - A harmonia entre a voz do interprete e o instrumento quanto a altura e a tonalidade

(escala diatonicas), da-se
atraves do ajuste normal dos instrumentos cordéfonos.
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27 - Maneiras de executar a viola: “ponteada” e "rasgada"; verificam-se também 0s toques; “frinado”, ‘repinicado”,

"rufado"etc..

28 - Duas eram as posturas dos instrumentistas tocando viola: posicdo profana e posicao religiosa. Esta uUltima bem
identificada na Dan¢a de Sao Gongalo'.

29 - Nas cantigas, onde a parte vocal € representada "a solo", ndo ha autodramaticidade e nem o inteérprete veste guarda-roupa
especifico ou figurativo (por parte dos musicistas), ética freqliente em outras regiées brasileiras. Na danca "Pau- de-Fita" em

alguns rincoes de outrora, este aspecto se constituia numa excecéo.

30 - Ha temas bailaveis onde os préprios dangarinos, espontaneamente dao presenca, cantando. No Fandango Biriva, os
violeiros, eventualmente participam tocando, cantando e sapateando coreograficamente no circulo da ‘roda”, ou no meio desta.

Noutras dangas, também no centro do saldo, tocando e cantando.
31 - Rarissimo oregistro de resposta de frase, cantada em coro. O aspecto polifénico esta ausente.

32 - O canto silabico ¢é a caracteristica dominante neste periodo, isto €, a cada silaba gramatical corresponde a uma nota
musical. Desconsidere-se aqui o levante.

33 - O canto apresentava-se sob duas formas: a solo (monofénico), em sua maioria na voz masculina. No entanto, a
presenca de duetos masculinos, ou mistos (raros), heranca das cantilenas caboclas trazidas pelos tropeiros do Brasil Central,
proporcionavam a certas Tiranas, Quero-Manas. Neste dueto, predominava o intervalo musical de 32 enriquecendo
harmonicamente essas melodias que, vindo dos primordios da formacao social luso-brasileira do Rio Grande do Sul, ainda se
transmitem, oral e espontaneamente, até nossos dias, através de temas "religiosos" , como Ternos de Reis, Folias do Divino e

Ternos Juninos. Cantigas de Trabalho como Ola-la-rai, é outro exemplo.

34 - O levante, presente em muitas composicdes desta época, apresentavam-se com um vocal puro (a solo), acompanhado
pelos instrumentos cordofonos da viola e rabeca. Os duetos de 12 e 22 voz estavam menos frequentes nestescasos.

35 - Para inicio do levante (antes das cantilenas), usava-se freqiientemente, acordes rasgados da viola, sempre sobre a
tonica do tom (I grau).
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37 - Nas partituras fandanguistas a ligadura é quase estranha.

38 - Em certos motivos musicoreograficos fandanguistas registra-se, entre "ponteios” e "rasgados” da viola, o puxar-ﬁelra,' 0
castanholar - isto &, o estalar dos dedos da mao do dangarino, flexionando o polegar € o medio ("pai-de-todos") entre si. Tambem
registramos palmas alternadas e intercaladas aos sapateios. Outrossim, por vezes, 0s violeiros batiam docem.ente com O
polegar da mao direita, ou com as pontas dos dedos desta mao ao longo da extensdo do tampo superior ("casco”) do lnstrumep'to
(viola), durante o transcorrer da execucao, apds os términos cantados do 2° e 4° versos (quando em "quadra" poética), no "al" e

"oi" da fermata. Esta "técnica” que chamamos "tamboreio” ( do verbo tamborilar), era aplicada sutiimente ao fim dos referidos
versos ("linhas"), sem que viesse interferir auditivamente no texto cantado, isto €, sem perda de sua eufonia.
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idade do cantador qué

ais individuals de cadaﬁ

iosi ' . i a. E a habil
Curiosidade é aparecerem certas liberdades em determinadas musicas de dang¢
rtos versos

restabelece a coincidéncia do canto com o ritmo dos passos, onde entram em jogo mals 0S dotes "Og final de ce
cantador, inflexes ou modulagées, para dar maior ou meno’r beleza a melodia, cOM Iéngu!dos ais af e
ou entremeando frases como: "ai, a'i! meu bem", dificultando, por vezes, uma notagao mEJS'Ca' malsu? ira é
_ Esegredo de quem sente a alma folclérica...Mas cuidado, ndo se espante! Dagul un.s.fjlas S| n?entan
glé!zll;ac;latnto-levante de uma danca na voz de um auténtico paisano, estabelecendo leis, ja "reguld
2l

Iguém que nunca
do" rigidamente

"Eu plantei a cana verde

Se:\te palmos de fundura "T50 bela flor Queromana

Néao levou nem sete dias Queromanalé de fora, ai...

E acana estava madura. Foium gaticho que trouxe

Ai, f"-’ Meu bem! Nas rosetas das esporas. ai”...
Né&o levou nem sete dias

E a cana estava madura".

No canto-danca do Tatu (de "volta-no-meio"), a solfa é toda cantada e sapateada, sendo que quando do estribilho,

a musica se torna mais viva com um mais intenso sapatear (bate-pé)..

"O Tatu é bicho chato "Anda a roda "O Tatu é bicho manso "Andaa {'oda
Rgsteiro, toca no chao O Tatu éteu Nunca mordeu a ninguém OTatueteu
Ainda mais rasteiro fica Voltinha no meio S6 deu uma dentadinha Voltfnhe’a no mfio
Quando vai roubarfeijao." O Tatuémeu!" Na perninha do meu bem” O Tatu é meu!"
(Menos vivo) (Estribilho mais vivo) (Menos vivo) (Estribilho mais vivo)

Além do Tatu, mereceram analise musical as seguintes dangas: Tirana do Ombro Mazurca, Mazurca Marcadg,
Mazurca Galopeada, Sdo Gongalo, Chotes-sete-voltas, balaio, valsa, valsa-do-passeio. Diversas partituras musicais de tais
temas editadas em nossos livros: Festos Rurais, Folk Pampeano e Fandangueios Orelhanos, mereceram especial
avaliagdo técnico do Professor e Maestro Pedro Paulo Mandelli de alta respeitabilidade no circulo sinfénico e de bandas
marciais de Caxias do Sul.

E oportuno no momento, transcrever esta gostosa quadrinha da nossa poesia popularesca de antanho:

"Menina case comigo
Que bom marido levali,
Fandangueiro e jogador
Tomador cada vez mais.”

Recordamos famosos fandangueiros que conhecemos e com quem gravamos seus sapateios, tais como Joao
Negrune, Lamao Joca, Romeu Passos, Jodo Marciano dos Santos, Godolfim Alves, Joao Thomas Pimentel, afora lendarios
"rolanteiros" (da regiao de Rolante, S3o Francisco de Paula, Santo Antonio da Patrulha, Taquara), como os Pimentel, os
Torres, os Passos, os Ferreira, 0S Guimaraes. A todos, profundos agradecimentos e nossas mais sentidas homenagens.
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LEVANTE

atual nds identificamos uma série de ritmos, de géneros, de composicoes, através d
0, expressoes \:focais, elementos peculiares eletronicos ou ndo, quer nos pri—lrecer ue 2
levante, era a expressao poética-vocal, que servia de prentincio para diferentes géneros musicais do ciclo fandangt?ista
| embre-se: nem sonhava-sé em microfones, em ampllﬁcadores para anunciar o que ia se cantar ou dancar |

Esta forma, denominada levante, tera possivelmente raizes no que Tomas Borba e Fernando Loﬁ)és Graca, em seu
"Dicionario de Musica® (Lisboa 1965), definiram como: "Levantamento: s. m. Expressao empregada no canto Iiturg}co cuja
execucao e, em prfncr’pio destituida de acompanhamento. O !evanta'me;nto de.umg antifona, de um Salmo ou de um l;ino &
funcdo do regente do coro, ao qual compete entoar na altura ed{orr:r proprios a primeira frase' da melodia, que o coro em massa
depois prossegue- Quando Qstg !evantamento perte{]ga, por direito ou determmfa(;ac? liturgia, a qualquer dignidade, e ainda o
regente do coro (mestre ou vigario), quem emvoz baixa, deve com seguranga onen-ta-lo (L

No Rio Grande do Sul, o levante, apreserjta-se como uma espécie de cantilena com estrofes separadas, individuais
com rimas singelas, numa maneira como num prélogo sonoro vocal sem obedecer a um ritmo preciso, livre, mas entoado de

aneiraanos daruma sensagao ritmica musical. A violaerao destaqug,

3 O levante consiste emuma forma de cantar a solo com certa liberdade; com melodias frouxas, algo lamuriosas, em

e parece haver um predominio da voz ao som instrumental. Afr_wtesé, porem, o instrumentista “rasgava a viola" B

gu <t &. 0 instrumento era afinado pela maior = '
ntador, isto €, P ou menor tensao de suas cordas, por

" ril’" 0 tom do Ca A Ari . NI i
tentando descob _ Obtinha-se ent&o, varias escalas diatonicas, ajustados a voz e a capacidade do cantor

deira (artesanal) , -
cravelhas de ma ( rtancia da viola para o canto, por Ser ela um instrumento polifénico. Diferente, quando do

e | Pel e s
para cada musl ndustrial, que j& vinha com afinacéo definida e com poucos recursos tonais, muitas vezes

: . itivig "gaita e : :
surgimento dadprlr:r:g\fperfgeita harmonizagao entre avoze oinstrumento, quanto a sua altura.
ou

Assim, como na época
acordes, notas, sons de percussa

impossibilitan
/ Gatichas (Paixao/Lessa), editado em 1956. chamam £
ivro Manual de Dangas ; L A : 554 Atancac e
"Na O“emmanatgeensizsgolrrespondéncia mus;coreografrca no "passeio” desta danca. P
espécie dé fer
P 10
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TOQUE PONTEADO

Vem do verbo pont e m men m
P edar, qu d i n
ot : : o qrv s;a tl"'ril uz fli.ISrICiEﬂ ente DOE "usar os dedos co certa habilidade sobre 0 ponto e trastes
dos instrumentos para serealizarva dacoes ou floreios sonoros”. Na viola - instru ento cordo e [
! m fono - a maneira de colocar os
o do lﬂStTUII!BntO, enquanto a mao direita dedilha as cordas,

SR 2 1 € ituica ' i
técnica para obtengao de limpidos. modulados o SOIadDSrnsgﬁt;shtuu;ac a palheta (mais tarde a dedeira). O ponteio requer

TOQUE RASGADO

"Rasgar" aviola consi £
steem arra il 2 i
sob as cordas metdlicas ("de arame”) do .statr, algo agil a extremidade externa das unhas dos dedos da mao direita do musico
cima paralbaixo,\de forma inforca. G Instrumento, geralmente na obtencao de ténica e dominante. A mao desloca-se de
das cordas em s,entido contrari sa. Qutrossim, por vezes, durante o canto, da-se uma alternativa, entremeando-se o tanger
d o e dario, com a unha do polegar e as pontas dos dedos da mesma mao direita, porém de forma mais
oce. 5 ";;or edo rasgadf pode usar todas as cordas para darmais corpo. ’
orma r. 2 : " e

e gzgag:ta Iﬁzitiias‘::adm?lto p?ra bmarcar" 0 andamento ritmico dos dancarinos, durante o sapateio, nas

; - e tocar lembra, de certo modo, "o rasqueado es " mui ' i

i i ora, ; panhol ", muito conhecido no meio

rgral rtl:nfas|!eu’c_}. Simoes Il_opes Neto, em seu "Cancioneiro Guasca" (1910), referindo-se a trova de desafio, a0 "Descante da
Viola", nos deixa estas silvas: :

"Ou'ero ainda experimentar-te "Sou um matungo de lei

Se és cantador de talento E me garanto no "pinho"

Num _rasgadc? de viola . Sou mestre num rasgado

Me diz o que € casamento. E natrova ando sozinho."
TOQUE PICADO

Menos frequentes era usado genericamente o vocabulo "picado", do verbo picar, bater: significa "golpear as cordas,
nao s6 com os dedos, mas tambem com as unhas que servem para indicar uma execucgao seca e solta do tema, ou, pelo
menos, bastante desligada, de um desenho ou frase, que para esse efeito se nota com sinais préprios. O picado forte com
uma especie de cunhas; o picado doce com pontos sobrepontos as notas” (Dicionario da Musica)

TOQUE REPINICADO

Outrossim, o violeiro poderia fazer repinicar o instrumento, isto €, tirar sons agudos e repetidos em tonalidade
metalicas, amiudando os compassos musicais, para demonstrar toda a sua habilidade no manejo da viola, na obtencao de

aplausos dos presentes.
Albino Coutinho, em seu livro "A Estancia e as Cartas”, referindo-se a uma festa de antanho, em que os dancarinos

bailavam a "quiromana" (sic.) e cuja musica estava afeta a dois violeiros, nos diz: "Cessa o canto, mas continuam as violas a
repinicar”. Do nosso cancioneiro bailavel pastoril, lembremo-nos desta quadrinha:

"Oh tempos que eu roseteava
Com Marucas no sertao
Chilenas fina de prata
Repinicavam no chao”

"Instrumentos

3 & g { ] .. “ )
Sobre a rabeca, viola, gaita, etc, suas classificagdes, descrigoes e ilustragoes fotograficas, tivemos 0 nosse trabalho, intitulado
dicionalista de Carazinho - 1983.

Musicais do Folclore Rio-Grandense " aprovado no Congresso Tra
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Mas o que se entende por cantilena?

Segundo os respeitadissimos dicionaristas Tomas Borba e Fernando Lopes Garcia, o vocabulo teve uma enorme
evolucdo semantica na area da musica, "de tdo simples formacgéo e téo insignificante aspecto fonologico”.Assim atraves dos

n n n n

tempos, significou "pequena cancéo leve", "musica curta”, "algo mondtona”, "em que entram todas os graus da escala’, "a

nomw

parte solista de uma cangao concertada”, "cangao instrumental de caracter vocal”, efc.
Nossa observacgao junto a vivos interprete de antanho, que conhecemos nas plagas campestres do Rio Grande, nos
conduz que esta ultima definicdo € a que melhor traduz o espirito de seu emprego, a cantares do primitivo folk gaticho.

Motivos de conotacao religiosos atinentes a igreja catdlica, representadas por cantorias do rosario-"tercos"
"inceléncia”, "ladainhas”, "recomendag¢ado das almas”,-"velagdo" - realizados por nativos "capeldes e capeloas de
campanha"; temas com conotagao a oragoes evangeélicas cristas, ou de manifestagoes relacionadas a aspectos afros
(Quicumbi, Mocambiques, Congadas, etc) do catolicismo rural, ficarao, tais temas, para analise posterior. Outrossim,
ndo estdo agui consideradas, musicas com gaita, neste periodo. A "cordeona" (acordeao) trouxe, posteriormente,

uma contribuicao distinta do espaco fandanguista da viola e da rabeca.

%)
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Otgaucho comecgou a perder 0 hat?itp de cantar, por esta dificuldade de acerto tonal, passando a ter, entre
outros motivos, uma musica campesina mais Instrumental-bailavel do que vocal-instrumental, inaugurando a era do

"folk-aco[deonlzagao com consequencias que até hoje se fazem sentir. A intensidade sonora do acordeon foi também
outrarazao. Mas voltemos ao nosso tema levante.

Representa, o Iev_'ante uma forma de antncio cantado, algo de sentido recitativo. para que os bailarinos
possam se preparar para irem tirando suas parceiras em tempo habil. H4 um natural deslocamento dos dancarinos no
salao, durante: O seu canto, para que, ao seu término os pares ja estejam em posicao de iniciarem a danca.

O S.OII'St'a, ao entoar esta anunciacéo musical, o fazia numa poetica que também nao apresentava uma divisao
métrica mais rigida, aparecendo silabas espichadas, em compassos livres, ou, as vezes, um rubato, dependendo do
sentimento do tema-chave poeético, da capacidade e volume vocal do cantador. No ponteio, surgiam por vezes, acordes
"rasgados’, arpejos e, quando nao, batidas com o polegar ou pontas dos dedos da mao direita do violeiro, ao comprido do
tampo frontal ("casco®) do instrumento, peculiaridade esta, presente freqUentemente em musicos fandanguistas. E o
tamboreio... daacao de tamborilar.

As melogiias do levante habitualmente apresentavam notas bastante agudas, que para alcanga-las, o interprete
ficava com os musculos do pescogo ( ‘velas-do-pescogo”, "a horta ") bastante dilatada. A interpretacao nao eraretilinea,
em outras palavras.

O cantor deveria “ter bom peito".

No transcorrer de alguns levantes, a viola servia mais como amparo sonoro, uma especie de pedestal
harmaonico.

Talvez hoje, passado mais de meia centtria da publicagcdo do nosso livro "Manual de Dancas Gatchas"
(Paixao/Lessa) possam os tradicionalistas mais lucidos, melhor entender o exemplo ilustrativo com que pautamos o
“levante™ da Danca Tirana do Lenco.

Procuramos elucidar o aspecio silabico da poética-musical, deixando ao conhecimento e a liberdade
especulativa de cada cantor-instrumentista a interpretagcao da mensagem do canto-musica do tema, com a devida
correspondéncia e caracteristicada12e 22 Geracgao dos bailes gauchescos.

O canto levante se fazia presente em motivos dos dangares do Ciclo Fandanguista.

Com Barbosa Lessa, pela primeira vez registramos o levante na musicologia rio-grandense. Estas
caracteristicas acreditamos ter chegado através dos tropeiros-de-mulas, do Brasil Central no século XVIIl, pioneiros no
ige_—wr comercial rural ao Continente de S3o Pedro, as areas vicentistas e mineiras, durante o "Ciclo do Tropeirismo

iriva.”
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Semelhante forma de cantoria parece estar presente, ainda nos dias atuais, em algumas expressoes folcloricas
litero-coreograficas paulistas, como em certas Catira ou Cateretés. e que se estendem eventualmente pelo interior do Rio
de Janeiro, Minas Gerais, sob a mesma denominacéo de levante. O encontramos nas dancas s6 de homens, em
regioes brasileiras e similar ao primitivo Fandango gaticho, também dangado s6 por campeiros.

Sem uma maior obrigatoriedade de interacdo ao levante, mas com abrangéncia a esta caracteristica poética-
musical, merece ainda transcrevermos o estudo realizado pelo musicologo erudito Padre José Geraldo de Souza,
quando se atem a certos aspectos pretéritos do folclore brasileiro. Afirma ele ‘chega a se tornar dificilima a transcricédo
para a pauta, devido ao constante rubato ritmico de nossa melopopéia popular, onde ha prodigiosa riqueza de liberdade

do ritmo.
E ainda o P. Souza quem diz: "As vezes ha uma reunido perfeita entre a musica e o texto, de modo a apareceruma

fala cantada, essa irreqularidade métrica impossibilita a fixacdo de linhas divisérias do compasso. E uma arte cheia de
prolongamentos e antecipacoes ritmicas como se praticasse ainda a arte musical grega, baseada em silabas longas e
breves. A enorme elasticidade desta maneira de cantar sé pode ser explicada pelo valor dos acentos ritmicos do texto,
Cuja compreenséo e intuitiva pelo cantor popular; o deslocamento dos acentos ritmicos, consequéncia de troca do metro
do texto, leva o prazer, quase humoristico, de acentuar o contra tempo, muito comum entre nés". "A entonacao € frouxa,
constantemente situada fora da altura exata. A linha melodica é ainda acentuada pelo enfraquecimento dos liames
tonais. As cadéncias sdo pouco evidentes", segundo Luiz Heitor, citado por Dalmo Delforte de Mattos.

Sobre o assunto levante, fica-nos uma serie de interrogagdes?

Seria reminiscéncia remota do canto gregoriano, que numa linguagem menos erudita, chama-se "cantochio"?

No “Dicionario de Musica" de Borba / Graca registramos notas sobre esta manifestacao: “Tudo nesta musica
estranha parece anémalo. a tonalidade, tdo diferente da nossa tonalidade moderna; o ritmo, ou, melhor. o que se chama
‘auséncia de ritmo”, porque n&o ha nele a volta regular dos tempos fortes, que parecem uma necessidade da misica de
nossos dias; o modo barbaro, digamos, porque a melodia se aplicam as palavras, sem ter em linha de conta nem a
qualidade nem a acentuagao; os vocalizos interminaveis que sobrecarregam alguns trechos, enquanto outros séo de
uma simplicidade elementarissima, etc. O canto gregoriano passou a constituir uma arte a parte. Impossivel é, porém,
Compreender-se, coordenar num curto artigo todos os principios, regras, histéria e técnica deste ramo separado da
grande arte, que nem mesmo lhe sdo exclusivos. Tudo se encontrara, porém, desenvolvido quando possivel em seus

lugares proprios”.
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Ou adviria o levante da musica unissona e eclesiastica desenvolvida antes do surgimento da harmonia?
Ou ainda, heranga deixada pelo dominio mourisco de 800 anos na ibérica européia, de cantares e guitarreadas

Populares lusa-hispanicas, vigentes nos dias presentes?

~ Colocando presilha nestes nossos despretensiosos “"enfoques”, lastimavelmente estamos presenciando o
€nsino de musicas e dancas do nosso folk-tradicionalismo, por certos charlatdes que, sem convivéncia pastoril, sem
PE€squisas autoctones e sem euritmia, vem deturpando melodias e passos de nossos bailares com “ricas solucoes" de

gabinete...
Tal afirmacao, vale para temas birivas, cujos motivos estao sendo descaracterizado e erroneamente avaliados

Por“ilustres" desconhecedores...
Nao duvidamos que, dentro em breve tais barbaridades maléficas, despidas de fundamentacgao, se oficialize...

Pobre da nossa tradicéo!
11

Os dois ultimos paragrafos nos servem de balizamento: até onde a "minha vontade” em
criar, inovar, as vezes, até mesmo inventar um levante esta correta dentro da real
interpretacao de como fazé-lo?

Pensemos!
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Para resumir:

Canto:

*Primeira geracao/Fandango — Levantes solo / cantos solos e duetos
*Segunda geracao/Minueto — Levantes solo / cantos solos e duetos
*Terceira geracao/Contradanca — Preludios solo / cantos solos,
duetos e trés vozes

*Quarta geracao/Pares enlacados — Cantos solos, duetos e trés %
. vozes / Ou sem cantos ‘

Curso de Vacaria - 2009
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. NA RANCHEIRA DE CARREIRINHA, NAO FORAM
ENCONTRADAS INFORMACOES PARA AFIRMARMOS
QUE SE TEM RASGADO NAS FIGURAS DA
RANCHEIRA E DA CARREIRINHA, MESMO SENDO
UMA DANCA HIBRIDA DE PRIMEIRA E QUARTA
GERACAO. CONTUDO, TEMOS A FORMALIZACAO
VIA CURSO DE DANCA DE VACARIA - 2009,
ONDE O PAIXAO DIZ:

k

¥
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* Batidas de violoes também serao cobradas, inclusive de acordo
com os ciclos. Avaliadores sabem as 1dentificar. Assim, sempre que
a caracteristica da danga for de primeira geragao (sapateios) ele
deve ser tocado com “rasgados’ primitivos. Ou seja: batidas para
baixo, iguais as do Anu e Tirana, por exemplo. Isso em todas as
dancas de primeira geracao e nas hibridas, nas suas partes de ®
primeira geracao (sapateados).

Curso de Vacaria - 2009.
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RANCHEI

RANCHEIRA DE CAR
- TEROLE

e

Apbs lermos explicado o “Pau-de-F
sos-de-vancheira ou em passos-de-fero
sas dancas regionais rio-grandens
mente nao ha diferenca entre
tante, na “rancheira”. o 1

A RANCHEIRA

Manual de dancas - 1956
Nao faz mencao ao "Rasgado”.
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. NO CHOTES DE CARREIRINHA, NAO EXISTE T
QUALQUER MENCAO NA LITERATURA SOBRE O :

"RASGADO" NA CARREIRINHA, JA QUE SE -

TRATA DE UMA DANCA SO DE 4° GERACAO. ¥
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e A CHIMARRITA, TEM UMA DUBIEDADE QUANDO %
COMPARAMOS A PARTITURA COM O AUDIO DO ‘
PAIXAO CANTANDO. PORTANTO, PODE-SE USAR

TANTO A VERSAO DO AUDIO - A MAIS USADA - ¢
OU A DA PARTITURA ORIGINAL.
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CHIMARRITA
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Retirado do Disco de Paixao Cortes - 1977 -
"Do Folk Aos Novos Rumos"”



Chimarrita

Transcrigdo ¢ readaptagio para acordeon de lan Gheno Folclore
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AD LIBITUM (LAT.): -
COMO “A PIACERE”, "“SENZA TEMPO", p CAPRICCIO”, SIGNIFICA "A

VONTADE”, LIVREMENTE, CONFERINDO AQ INTERPRETE\CERTA
L IBERDADE NO ANDAMENTO DE UMA PASSAGEM 0OU CADENCIA.

ALLEGRETTO (ITAL.):
DIMINUTIVO DE ALLEGRO, INDICA UM ANDAMENTO MAIS LENTO QUE O
ALLEGRO E PODE SER ACOMPANHADO DE ADJECTIVO, ““GIOC0SO0", POR
EXEMPLO.

ALLEGRO (ITAL.);
TERMO QUE SIGNIFICA INICIALMENTE CARATERI“ALEGRE” E DESIGNA
UM ANDAMENTO RAPIDO, ENTRE 120-168 SEMINIMAS POR MINUTO.
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ANDAMENTO: ,
GRAU DE VELOCIDADE OU MOVIMENTO, MAIS LENTO OU MAIS RAPIDU,
DE UMA MUSICA.

ANDANTE (ITAL.):

PALAVRA QUE APARECEU EM FINAIS DO SEC. XVII E SIGNIFICA
“ANDANDO” . DESIGNOU UM ANDAMENTO MODERADO, ENTRE O ADAGIO E
0 ALLEGRO: COM O ROMANTISMO, APROXIMOU-SE DO ADAGIO. A SUA

VELOCIDADE ESTA ENTRE 76-108 SEMINIMAS POR MINUTO.

ANDANTINO (ITAL.):
DIMINUTIVO DE ANDANTE, DESIGNA UM MOVIMENTO UM POUCO MAIS
RAPIDO QUE O ANDANTE.
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A TEMPO (ITAL.):
LOCUCAO SINONIMA DE “TEMPO PRIMO™, QUE DEVOLVE UMA PECA AO
ANDAMENTO INCIAL, APOS UMA PARTE EM QUE ACONTECEU UMA
ACELERACAO OU RETARDAMENTO.

CADENCIA:

FORMULA DA HARMONIA TRADICIONAL QUE CONCLUI UMA FRASE 0OU UMA
OBRA.

CODA:

TERMO ITALIANO QUE SIGNIFICA CAUDA, ISTO E, FIM DE UM TRECHO
MUSICAL, DE UM ANDAMENTO DE UMA SONATA OU SINFONIA.
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1 COMPASSO: ,
DIVISAO METRICA DE UM TEXTO MUSICAL, EM QUE HA UMA
REGULARIDADE DE TEMPOS FORTES E FRACOS.

CRESCENDO (ITAL.): ,
AUMENTO PROGRESSIVO DA INTENSIDADE DE UMA PARTE DA MUSICA.

, DA CAPO (ITAL.):
VOLTAR A0 PRINCIPIO DO TRECHO MUSICAL. APARECE MUITAS VEZES

ABREVIADA PELAS LETRAS D. C.
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DIMINUENDO (ITAL.):
TERMO ITALIANO QUE SIGNIFICA DIMINUICAO GRADUAL DA
INTENSIDADE DO SOM.

i DINAMICA:
CONJUNTO DE VARIACOES NA INTENSIDADE DE UMA PECA MUSICAL,
CRESCENDO OU DIMINUINDO.

FERMATA: )
SINAL QUE INDICA PARADA SUSTENTADA, SEJA DE SOM OU SILENCIO.
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INTENSIDADE:
QUALIDADE DO SOM QUE SE PRENDE COM A ENERGIA UTILIZADA PELO
EXECUTANTE E A AMPLITUDE DA VIBRACAO SONORA, COM SONS MALS
FORTES 0OU MAIS FRACOS.

LARGHETTO (ITAL.):
DIMINUTIVO ITALIANO QUE DESIGNA UM ANDAMENTO LENTO, MENOS
LENTO QUE 0 LARGO, DE CARATER LENTO E SOLENE, ENTRE 69-100
BATIMENTOS POR MINUTO.

LARGO (ITAL.):
TERMO ITALIANO QUE INDICA UM ANDAMENTO MUITO LENTO, 0 MAIS
LENTO DE TODOS, ENTRE 40-69 BATIMENTOS POR MINUTO.
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MODERATO (ITAL.):
ANDAMENTO MODERADO, ENTRE 108-120 BATIMENTOS POR MINUTO.

1 PULSACAO: [ I
MARCACAO REGULAR DE UMA MUSICA OU CANCAO QUE PODE NAQ SE
OUVIR MAS SE SENTE POR TRAS DO RITHMO.

RITARDANDO (ITAL.):
TERMO ITALIANO QUE SIGNIFICA DIMINUICKD GRADUAL DO
ANDAMENTO.
RITMO:

COMPONENTE FUNDAMENTAL DAIMUSICA, TEM A VER COM A
ORGANIZACAO DOS SONS E DOS STLENCIOS E RESPECTIVA DURACAQ.



RITMO:

COMPONENTE FUNDAMENTAL DA MUSICA, TEM A VER COM A—1—
ORGANIZACAO DOS SONS E DOS STLENCIOS E RESPECTIVA DURACAQ.

VIVACE (ITAL.):
PALAVRA QUE SUGERE VIVACIDADE ANDAMENTO.






